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Patricia

Ha4 pessoas que nao caminham
em linha reta.
Elas acrescentam himalaias
as trilhas do caminho.

Ha4 pessoas perfumadas de esperanga
que semeiam ousadias
onde antes cresciam
medos e agonias.

Ha pessoas que exalam liberdade
alargam velhas fronteiras
desbravam mundos escondidos
e abrem novas clareiras.

Ha pessoas deusas tdo humanas
que orquestram a musica do ser,
despertando asas e magia.

Alexandra Rodrigues

Com as palavras de nossa amiga e poetisa Alexandra, convido
a leitura deste livro, dedicando-o a Patricia Pederiva, fundadora do
Grupo de Estudos e Pesquisas em Praticas Educativas (GEPPE).
Patricia faz Educag¢ao e Ciéncia semeando liberdade, esperanca e
amor. Encontra frestas, abre portas e janelas, se necessario, derruba
muros! Faz acreditar que um novo mundo é possivel.

Sempre grata por nosso encontro, por nossa histdria, pelo GEPPE.

Daiane Oliveira






O FIO DO NOVELO

Este livro representa 15 anos de trabalho no Grupo De Estudos
e Pesquisas em Praticas Educativas, GEPPE, certificado pelo
Diretorio de Grupos de Pesquisas do CNPq. Nele, como lider do
grupo, atuei como orientadora do curso de graduacdo,
especializagao, mestrado, doutorado, pos-doutorado e cotutela, em
parceria com a Universidade de Barcelona, no Programa de Pds-
Graduacao em Educagao, na Faculdade de Educacao da
Universidade de Brasilia, o PPGE FE UnB.

A atuagdo de um grupo de pesquisa, como o que aqui se
apresenta, possui um amplo trabalho, em didlogo com a sociedade.
Nos ultimos 15 anos, desde 17 de novembro de 2011, data
simbolicamente escolhida, por causa do aniversdrio de Lev
Semionovich Vigotski, percorremos, por meio da Teoria Histdrico-
Cultural, toda a sua obra. Nos grupos de estudos, disciplinas e
producdes académicas, lemos e discutimos seus textos, buscamos
compreender seus principais conceitos, modos de raciocinar e
teorizar os fendmenos humanos. Atuamos na formacao de
professoras e professores em todo o Brasil, tanto na Educagao
Bésica, quanto na Educagao Superior. Trabalhamos na organizagao
do Curriculo em Movimento do D.F., dialogamos com movimentos
sociais, orientamos politicas publicas e, fizemos parcerias com
outros paises, como Chile, Argentina e Espanha.

Neste momento, por meio do presente livro, gostariamos de
partilhar, ao longo destes artigos, algo que tem guiado nossas
pesquisas e que pertence ao cerne da teoria vigotskiana. Trata-se da
Vivéncia, ou perejivanie, no idioma russo e na THC. Em geral,
principalmente nas ciéncias exatas, busca-se afastar os sentidos
existenciais, engendrados em nossas relagdes com as coisas,
pessoas e atividades no cotidiano da vida, dos textos académicos.
Entretanto, para Vigotski (2018) a perejivanie, o sentido que cada



pessoa da a sua vivéncia na relagdo com o meio, esta sim, € o guia
da sua vida intelecto-afetiva.

Por isso, cada investigacdo realizada neste grupo durante o
percurso de 15 anos, utilizou memoriais como ponto de partida
para suas pesquisas, enraizadas no conceito de perejivanie. Elas
tiveram como base esta ferramenta conceitual, que engendra um
modo especifico de fazer e caminhar pela ciéncia. A Vivéncia,
perejivanie, fundamentada pela Teoria Historico-Cultural, permite
adentrar o sentido particular, que cada pesquisadora e cada
pesquisador resgatou, como ancora propulsora de seu raciocinio
académico. Essa € a fonte do fazer cientifico.

Assim, os fenOmenos investigados em cada pesquisa,
tomaram a forma de memoriais, e atuaram como uma espécie de
“fio de novelo”, que, ao ser puxado, trouxe a consciéncia de cada
pesquisadora, cada pesquisador, os sentidos que as e os levaram,
até aquele momento, a desejar escrever o que se propunham em
sua tarefa académica, como estudantes de graduacgao e de pds-
graduacao. Essa consciéncia funciona como um dinamo propulsor,
e deve mover o que denominamos como ciéncia. Nao a ciéncia
concebida como lugar de verdades absolutas e inquestionaveis,
mas, como um lugar de passagem, em que, cada lugar de chegada,
dialeticamente, também ¢ um lugar de partida (Vigotski, 1997)

A Vivéncia, ou, perejivanie, permite-nos resgatar o lugar de
implicacao de cada pessoa em sua relagio com a atividade
cientifica. Ela nao é em absoluto, um lugar da suposta
pseudoneutralidade, que se costuma veicular nos corredores das
salas de aula de metodologia cientifica nas universidades.
Trabalhar com esta ferramenta metodologica é, acima de tudo,
conceber os afetos como guias dos seres humanos e reconhecer que
nao existe separacao entre eles e o intelecto, inclusive no ambito da
ciéncia.

A Teoria Histdrico-Cultural de Lev Semionovich Vigotski,
como método que é e, pelo conceito de Vivéncia, permite dar este
giro epistemoldgico no fazer cientifico. Ou seja, saber que somos
seres afetivos implicados emocionalmente em tudo o que fazemos



na vida, inclusive na atividade cientifica. Por meio do resgate do
nosso ser intelecto-afetivo, podemos partilhar os memoriais que
deram origem a diversas investiga¢oes, no campo da pesquisa em
educacgdao, as quais movimentaram e continuam a movimentar
pesquisas no GEPPE. Nds, que assim pensamos, e desta forma
investigamos, também representamos a ciéncia, a academia.

Assim, os memoriais que aqui partilhamos sao instrumentos
de pesquisas que guiaram o fazer cientifico de cada investigacao.
Eles n3o sao mero ornamento, dando a conhecer a vida de cada
pesquisadora e cada pesquisador. Sao, ao mesmo tempo, o
fundamento metddico, pelas vias da Teoria Historico-Cultural; a
ferramenta metodoldgica como guia afeto-intelectivo do raciocinio
cientifico e, também, unidade de andlise dos acontecimentos em
cada fendmeno investigado. A Vivéncia, portanto, € uma triade de
investigagao, metodica (como conceito-guia da pesquisa como um
todo) metodoldgica e analitica.

Agradecemos a todas as parceiras e parceiros, que nestes 15
anos de nosso grupo de pesquisa nos auxiliaram de diversas
formas, para o nosso fortalecimento como tal. Principalmente as e
aos Professores Doutoras e Doutores, Fatima Lucilia Vidal
Rodrigues, Alexandra Militao, Samantha Lodi, Paulina Castro, Joao
Henrique Pederiva, Jordi Farrero e, a todas e todos os estudantes
que por aqui passaram e que representam a Comunidade GEPPE,
a comunidade cientifica Histérico-Cultural.

Muito obrigada a todas e a todos. Sou, porque nds somos.
Longa vida ao nosso grupo de pesquisa e, que ele chegue ainda
mais longe, transformando as atividades educativas e muitas vidas
por onde passar com suas agoes e textos.

Professora Dra. Patricia Lima Martins Pederiva
Universidade de Brasilia, Faculdade de Educacao,
Programa de Pés-Graduagao em Educacao
pat.pederiva@gmail.com

Brasilia, verao de 2025/2026
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ESTACOES DE UMA TRAVESSIA INCLUSIVA COM O
GRUPO DE ESTUDOS E PESQUISAS EM PRATICAS
EDUCATIVAS (GEPPE)

Fatima Lucilia Vidal Rodrigues

e sonhos nao envelhecem
Milton Nascimento, L6 e Marcio Borges

Ha4 encontros que acontecem uma vez e deixam marcas. Ha
outros que, de tanto acontecerem, deixam de ser simplesmente
encontros e passam a constituir uma parte daquilo que somos. Este
texto é resultado de um encontro tecido por muitas maos ao longo
de quinze anos. Um encontro feito de pessoas, perguntas, livros,
estudantes, bancas, corredores, aulas, projetos, risos, inquietagdes,
lutas, descobertas e, sobretudo, de um sonho compartilhado: o de
construir uma escola, uma universidade, espagos de formacao mais
humanos, mais alegres, mais atentos a vida e as histérias daqueles
que os habitam.

Talvez seja por isso que, diante do convite para escrever sobre
o meu encontro com o Grupo de Estudos e Pesquisas em Praticas
Educativas (GEPPE), eu tenha pensado que nao conseguiria faze-lo
como quem escreve sobre uma tematica de pesquisa académica. Ha
vivéncias que nao sao observadas de fora, vivéncias que s6 podem
ser observadas e contadas desde dentro daquilo que nos atravessou
na experiéncia com o outro, até o que nos fez na propria travessia
do encontro e da aprendizagem coletiva.

Ao me deparar com a proposta deste livro, de produzir uma
reflexdo a partir das historias e memdorias acionadas como método
investigativo, tomando as experiéncias sociais, histéricas e
culturais como possibilidade de compreensao e tendo como lente a
Teoria Histérico-Cultural de Lev Semionovich Vigotski, pensei em
me somar a esse movimento com uma espécie de brevissimo



memorial de minha prdpria histéria com o GEPPE. Um memorial
que nao pretende dar conta dos quinze anos, o que seria uma tarefa
impossivel, mas apenas percorrer alguns dos fios que compuseram
essa trama. Nao como uma cronologia, mas como movimentos de
uma travessia, de palavras que, ao longo desses anos, foram
ganhando corpo, significado e memoria.

Meu texto-memorial € apresentado em trés estages,
inspiradas nas musicas de Milton Nascimento, funcionando como
estagOes da travessia: Ponta de Areia como memoria e origem; O
Velho Maquinista como caminho, condugao e encontro; e Travessia
como movimento, transformacado e continuidade. Em cada estagao
um pouco do vivido e sentido no e com o GEPPE na Universidade
de Brasilia.

Primeira estacao: Ponta de Areia

Toda travessia comega em algum lugar. Quando tento localizar
o primeiro no dessa historia, perco-me entre arquivos, pastas e
documentos antigos guardados no computador. Procuro uma data,
um evento, uma primeira reunido. Encontro, porém, outra coisa:
uma pasta salva em 28 de margo de 2012. Nela, um texto, uma aula
de Gilles Deleuze sobre Spinoza, de 1978. E compreendo, olhando
hoje para aquele arquivo, que talvez ali ja estivesse uma das chaves
para compreender o que me aproximaria do GEPPE: a ideia de
reconhecer cada poténcia de agir e celebrar os encontros que
aumentam essa poténcia com alegria e companheirismo. Nesse
momento, percebo que o primeiro encontro nao foi uma data e sim
uma sensagao. Aquela sensacao de estar diante de pessoas que
produziam pensamento para mergulhar mais profundamente na
vida, tocando minhas escolhas e compromissos ético-politicos com
a docéncia.

O GEPPE nasceu em 2011, no mesmo ano do projeto Didlogos
com Experiéncias Educacionais Inovadoras (Projeto Autonomia), uma
iniciativa interinstitucional e interdepartamental que aproximava
professores de escolas publicas e associativas, pais, estudantes e



professores da Universidade de Brasilia do qual eu fazia parte.
Embora por caminhos distintos, havia entre essas experiéncias uma
intengao profundamente prdxima, uma intengao que desejava
transformar os espagos de formacdo de professores, seja pela
pesquisa, seja pela extensdo, em lugares mais potentes e
acolhedores. Nossos primeiros meses de existéncia foram de
encontro com a compreensao de que a universidade poderia ser
diferente, que a formagao docente poderia ser outra e que as
pessoas que chegavam a Faculdade de Educacao/UnB nao
deveriam deixar suas historias na porta para poder entrar na
universidade. Estdvamos ali, na UnB, no Autonomia e no GEPPE,
sustentando os primeiros passos que deixariam as pegadas de um
registro que nos trouxe até aqui.

Comecei a perceber o GEPPE pelos encontros tecidos entre
nossos projetos. Nossos encontros em bancas comegaram em 2016. De
la para ca foram dezenas de encontros, leituras, musicas, literaturas,
discussoes e escritas sobre a escola, essencialmente sobre a escola, mas
também sobre a vida que pulsa dentro dela. Com o GEPPE
compreendi que uma banca nunca foi apenas uma banca, uma
dissertacdo nunca foi apenas uma dissertacdo, uma tese nunca foi
apenas uma tese, porque sempre havia alguma coisa acontecendo
para além do texto entregue. Sempre havia alguém se formando, uma
histéria ganhando palavras, um pensamento encontrando coragem
para se dizer. Ser, nesses encontros, foi e tem sido uma vivéncia que
extrapola o objetivo académico de uma formagao stricto sensu.

Segunda esta¢dao: O velho maquinista

Quem nos acompanha, guia-nos entre uma estacgao e outra? Ha
pessoas que parecem caber em uma defini¢do, mas Patricia nunca
coube. Professora, pesquisadora, orientadora, intelectual,
“maquinista”, mulher de luta, escuta e delicadeza. Patricia tem
uma qualidade rara: é capaz de fazer do pensamento uma
experiéncia afetiva e, do afeto, uma experiéncia intelectual. Ao
longo desses anos, tive o privilégio de acompanhar dezenas de



histdérias que passaram por sua orientagao. E talvez seja essa uma
das maiores marcas de sua presenca: ela nao orienta apenas
trabalhos. Ela acompanha processos de se tornar no caminho. Ela
apresenta uma espécie de pedagogia das asas em seu modo de estar
com os estudantes, sobretudo, na hora de soltar.

No GEPPE, com Patricia, sempre foi assim, vivéncia em radical
movimento. Estado de “zona de desenvolvimento iminente”, onde
tudo pode ser, logo ali, no real. No GEPPE, pessoas chegam,
pessoas partem. Algumas permanecem por mais tempo, outras
passam rapidamente. Ha malas, livros, cadernos, projetos e sonhos.
H4 despedidas. Ha reencontros. E ha sempre alguém disposto a
conduzir a proxima viagem (por que nado voltar para um
doutorado?). Vivéncia de travessia porque toda travessia tem um
ponto de partida, um ponto de chegada. Toda travessia é na
propria travessia e ser Geppeano € se constituir historica e
politicamente com o outro. Mesmo quando a tese termina, manter-
se na permanéncia da pergunta e das relacdes de amizade e de
esperanca sempre foi condicdo do GEPPE. Enfim, quinze anos
trouxeram o GEPPE a préxima estagao. Ponta de Areia que nunca
¢ apenas final, mas travessia.

Nesse caminho-condugao, varias pessoas passaram pelo GEPPE
e por outro projeto de extensao, coordenado por mim: o Projeto
Semeadores de Investigacdo (Semillero Brasil): educagao,
transformagao e alegria na pratica docente. Desse encontro
comprometido com as pessoas, muitas a¢des conjuntas foram se
desenvolvendo e o trabalho nos diferentes territérios, acdes
interculturais, investigagdo com criangas, a¢des sociais e formacao
docente, desenvolveu-se com fios que uniram o GEPPE e o Semillero
Brasil pela energia viva de estudantes da pedagogia. E, 1 se vai, mais
um dia, la se vao onze anos de encontros com o Semillero.

Depois de quinze anos, existe uma espécie de cumplicidade e
ela foi se construindo sem planejamento. Foi sendo constituida por
olhares que dispensam  explicacdes, por  referéncias
compartilhadas, por textos que chegam acompanhados de um
“lembrei de vocé”, de uma musica que aparece em uma conversa,



de uma pergunta que ndo sabemos de onde veio. Eu sempre fui
atravessada pelas palavras-geppeanas. Comecei pelas dissertagoes,
pelo movimento do PET, da iniciagao cientifica, pelas discussdes
sobre preconceito, pelos estudos vigotskianos. E, pouco a pouco,
fui reconhecendo naquele conjunto de palavras uma espécie de
vocabulario afetivo que mudou minha forma de pensar, perguntar
e estar na Universidade. Sempre uma experiéncia viva de caminhar
e me deixar levar pelos maquinistas que conduzem essa historia.

Terceira estagao: Travessia

Se eu pudesse desejar alguma coisa para os proximos quinze
anos do GEPPE, talvez fosse apenas que continuasse conduzindo
com amor, amizade e alegria essa paixao de sermos no coletivo.
Que Patricia continue fazendo aquilo que sabe fazer tao bem que é
conduzir, acompanhar e, ao chegar a hora, deixar ir. Que o GEPPE
e todas as pessoas que passaram e passarao por este grupo, possam
sempre carregar algo dessa professora tao especial, mesmo quando
ja estiverem longe dela, ndo para repetirem suas palavras, mas para
compartilharem, na pratica, o que significa aprender sob o apoio
forte e presente de quem ama o que faz.

Nesse momento, a travessia fica como vivéncia de uma
amizade que permanece e das palavras que nao serao esquecidas.
Depois de quinze anos, continuo acreditando que alguns sonhos
nao envelhecem, eles apenas aprendem novas formas de existir. E
talvez seja esse o maior presente de um grupo como o GEPPE:
ensinar-nos que a universidade pode ser lugar de conhecimento,
mas também de encontro; que a pesquisa pode ser rigorosa, mas
também sensivel; que a formagao pode transformar uma profissao,
mas pode também transformar uma vida.

Continuemos entre as chegadas e partidas de tantos que deram
sentido e vida ao GEPPE. Quinze anos. Muitos dias se foram, muito
outros virao. Agora, ficam nossas colegbes de encontros e nossa
total impossibilidade de saber o porvir. Eu, estarei por aqui, na
esperanca de seguir com voces.






ALGUMAS PALAVRAS...

Joelma Carvalho Vilar

Ao tentar escrever algumas linhas para falar sobre o Grupo de
Estudo e de Pesquisa em Praticas Educativas (GEPPE), da
Universidade de Brasilia (UnB), e sobre a importancia que tem em
minha vida profissional, vem imediatamente a memoria a historia
de um encontro singular e inesperado, na rodovidria do Tieté em
S3o Paulo, com Patricia Pederiva, no ano de 2016. Exatamente dez
anos antes da publicacdo desse livro.

Ela me abordou em uma manha de sexta-feira, do més de
maio, com um sorriso largo e um jeito brincante, perguntando:

- Vocé estd aguardando o carro para Bragancga Paulista, para o
curso de Pedagogia Espirita?

Quase sem entender direito o que aquela mulher grandona, de
olhar brilhante, havia me perguntado, meneei a cabe¢a, num “sim”
ainda desconfiado. E ela, simplesmente, acolheu-me com um
sorriso calido e franco e iniciou uma amistosa conversa.

Eu, timida e de poucas palavras, estava cansada depois de
horas de viagem sem dormir na madrugada e, além disso, nao
conhecia Sao Paulo, muito menos a imensa rodoviaria do Tieté. A
conversa com Patricia suavizou minhas primeiras impressdes sobre
a agitada capital e suas formas peculiares de urbanidade. Aquele
encontro foi confortante e parecia ter sido cuidadosamente
programado pela espiritualidade. Com o passar do tempo, outras
pessoas que também faziam parte do curso de Pedagogia Espirita
foram se juntando no ponto de embarque, e Patricia, altiva e
amorosa, conversava com o grupo livremente; parecia até que ja
conhecia a todos previamente. Contudo, eu e Patricia éramos as
unicas novatas do curso, mas isso eu sé soube depois. Nesse
encontro da rodovidria, eu apenas observava aquela mulher jovial,
que agugava minha curiosidade por seus gestos, por sua presenca



marcante e, sobretudo, por sua maneira fécil, leve e acolhedora de
se comunicar.

O nosso primeiro contato foi ali, naquele lugar surpreendente,
entre chegadas e partidas de pessoas desconhecidas. E, a partir
daquele encontro, muitos outros aconteceram. Vieram as
aproximagoes intelectuais com Comenius, Pestalozzi e Allan
Kardec. E, como quem percorre uma trilha cujos caminhos vao se
fazendo gradualmente, aquele momento inicial me conduziu ao
Pés-doutorado na Universidade de Brasilia (UnB), tendo Patricia
Pederiva como minha supervisora e o GEPPE como espago
educativo e de expansao de minha humanidade.

Foi nos estudos do GEPPE que comecei a me aproximar, com
todo rigor que essa tarefa demanda, dos fundamentos tedricos que
orientam o pensamento de Vigotski. Era muito vibrante participar
do grupo do GEPPE, pois havia naqueles estudos uma energia
intelectual e humana que me mobilizava a pensar, dialogar e
produzir sentidos a partir do que estuddvamos coletivamente.
Foram muitos os momentos de aprendizagem, regados por cafés,
musica e arte. Em realidade, cada um deles se constituiu como um
convite suave a compreensao da teoria Historico-Cultural de
Vigotski, considerando a precisdao dos termos russos, o cuidado
com os conceitos e a compreensao da dialética como fundamento
de seu pensamento. Aos poucos, fui percebendo o peso e a
influéncia das tradugdes limitadas que chegaram ao Brasil e que,
muitas vezes, ndo conseguiram preservar a riqueza e a fidelidade
do seu pensamento. No GEPPE, fui conhecendo um Vigotski
diferente daquele que eu ja havia lido até entdao; era um Vigotski
profundo, que se apresentava em sua complexidade, atento a
constituicao humana e suas relagdes. Foi nesse ambiente que meus
estudos sobre Paulo Freire encontraram interlocucao.

Nesse periodo de pods-doutoramento, fui convidada a
ministrar na Pods-graduagado na UnB a disciplina “Topicos
Especiais: Leituras Freirianas” com estudantes do Mestrado, do
Doutorado e membros do Grupo de Estudo e de Pesquisa em
Praticas Educativas (GEPPE) da Faculdade de Educacdao. A



metodologia da disciplina era a Roda de Leituras e de Didlogos,
inspirada na metodologia Freiriana, na qual os estudantes faziam a
leitura da palavra precedida pela leitura do mundo. O movimento
dialético da observagao, problematizagao e transformacdo foi o
fundamento tedrico-pratico dessa metodologia de ensino-
aprendizagem.

Sobre o registro dessa histdria, merece destaque:

A proposta da disciplina foi desenvolvida de maneira exitosa. Foi um
momento impar e de rara beleza o que vivemos naquele periodo. Algumas
pessoas viajavam mais de 300 quilometros para participar das aulas; alunos
da graduacgdo estavam curiosos para ver mais de perto as leituras que
faziamos sobre Freire; professores do curso de Pedagogia da Faculdade de
Educagao da UnB nos visitaram e contribuiam para os didlogos Freirianos;
pessoas dos movimentos sociais se acercaram do grupo para se unir em
torno das Pedagogias de Paulo Freire. (Vilar, 2020, p.204)

Desse movimento organico, cujo desdobramento reverbera até
hoje, surgiu a proposta para realizagao de um semindrio com a
intencao de ampliar para mais pessoas as discussdes sobre o
pensamento de Paulo Freire. Desse interesse, nasceu a ideia de
realizacdo do Semindrio “Paulo Freire: Dialogos que
permanecem”.

O primeiro semindrio foi realizado em julho no ano de 2017
pela Universidade de Brasilia. O segundo seminario foi realizado
no ano de 2020, pela Universidade Federal de Sergipe, vinculado
ao Programa de Pds-graduacao Mestrado Profissional em Rede
Nacional para Ensino das Ciéncias Ambientais-PROFCIAMB. O
terceiro seminario foi realizado pela Faculdade de Educagao na
Universidade Estadual de Santa Cruz-UESC, na Bahia, em
novembro do ano de 2022. Cada semindrio foi construido pelas
experiéncias e saberes das pessoas envolvidas, pautado na
metodologia Freiriana que dialoga com saberes populares e das
ciéncias, sempre atravessadas pela agao cultural e suas multiplas
manifestaces artisticas. Do primeiro semindrio nasceu, no ano de
2020, o livro “Leituras freirianas: didlogos que permanecem”. Do



segundo semindrio nasce o segundo livro homonimo que serd
publicado ainda em 2026. Do terceiro semindrio, nascera o projeto
“Leituras Freirianas Dialogadas” com reflexdes ao modo de Paulo
Freire, com autores das duas primeiras edi¢des e convidados.

Foram muitos os momentos de aprendizagem e de partilha
vivida no GEPPE que se transformaram em agao coletiva. Estudar
com o grupo a teoria de Vigotski, em estreito didlogo com o
pensamento de Paulo Freire, provocou deslocamentos
significativos que me levaram a diferentes lugares e produgdes
académicas, como se pode verificar nesse breve relato mnemonico.

O dialogo entre esses dois intelectuais produziu em mim
diferentes modos de olhar a educacao e a propria vida. Vigotski e
Freire me ajudaram a compreender o ser humano como sujeito
social, historico e criador de cultura, na relagado com o mundo, com
0s outros e consigo mesmo.

Nessa direcao, o GEPPE, com sua poténcia em produzir
didlogos, inspirou a interlocu¢do em mim, entre o pensamento de
Vigotski e Freire, possibilitando a ampla compreensao de que a
educacao é um fendmeno social que se da na relagdo com um outro,
e, ao vivencia-lo, num exercicio dialético, produz-se um si mesmo
e um outro com o mundo. Numa clara adjetivacao de que somos
uma unidade social.

Ao escrever esse texto, percebo que o GEPPE foi muito mais
que um espago académico, foi um lugar de didlogo, de criacao e de
valorizagdo da vida. O grupo influenciou a minha trajetdria
académica e pessoal, modificando a minha forma de pesquisar, de
ministrar aulas e de me relacionar com os estudantes. O convivio
com os estudos de Vigotski, mediados pelos didlogos no GEPPE,
ampliou minha compreensao sobre a educagdo como processo
fundamentalmente humano, social e historico.

Foi no grupo que experimentei aquilo que, a luz de Vigotski,
aproxima-se do conceito de perejivanie. Tudo que vivi ndo ficou
circunscrito aquele tempo; ao contrario, ganhou sentidos e passou
a fazer parte da minha histéria, da minha maneira de pensar, de
sentir e de fazer educagao e, sobretudo, de compreender e viver a



propria vida. Em realidade, o GEPPE se tornou parte do que sou e
do que continuo a me tornar.

Nesse sentido, celebrar 15 anos do GEPPE significa reverenciar
a fecundidade intelectual e humana dos encontros que
transformaram vidas, realizaram estudos e pesquisas com
repercussao social e implica¢dao na realidade objetiva. Hoje, o grupo
celebra uma histdéria que continua sendo escrita, produzindo mais
historias, como a minha, na andarilhagem entre Vigotski e Freire, e
como as de outras pessoas, na comunhao de seus saberes e fazeres,
expressas nos artigos desse livro comemorativo do Grupo de
estudo e pesquisa. Para mim, o GEPPE é um espaco criador de
producao intelectual e de humanidade, capaz de gerar disciplinas,
semindrios, livros, redes de pesquisas e amizades académicas.

Nesse contexto, Patricia Pederiva, coordenadora do GEPPE,
nao sé langou as sementes, ela produziu um outro modo de fazer
ciéncia. A maior contribuicado dessa intelectual sdao suas
proposicdes metodoldgicas de pesquisa, com base na abordagem
Historico-Cultural, onde a teoria de Vigotski é o fundamento e o
proprio método. As pesquisas do GEPPE, no ambito de Mestrado
e Doutorado, se desenvolvem com desenhos transformadores de
investigacao, com criagao e uso de técnicas e procedimentos de
pesquisa proprios, que emergem das vivéncias dos pesquisadores
com seus objetos de pesquisa e a aproximacao com Vigotski. Essa ¢
uma forma transformadora e compromissada de produzir
conhecimentos cientificos validos, um campo fértil de expressao de
novas epistemes para compreensao da realidade. O GEPPE, sob a
batuta de Patricia Pederiva, forma uma escola de Vigotski no Brasil,
com contribuicoes valiosas para pensar a teoria Historico-Cultural
e as relagOes éticas na producao de pesquisa cientifica. A professora
Patricia continua produzindo uma cultura académica com
amorosidade, vinculos humanos e amizades intelectuais. Nesse
lugar, o legado do GEPPE se expandiu para fora do Brasil e firmou
uma rede de colaboragao de pesquisadores que compartilham o
principio de humanizagao pela educac¢ao, educacao como pratica
da mais genuina liberdade.



A partir do reconhecimento de tudo que foi dito até aqui, é
necessario associar a historia de vida e a presenga generosa e
inspiradora da professora Pederiva a essa dimensao ética. Sua
lideranga amorosa e firme criou um espago no qual o estudo
rigoroso e o compromissado sempre caminha ao lado da escuta, da
arte, do didlogo e da aposta nas potencialidades humanas de
quantos tiverem a feliz oportunidade de conhecé-la. Entre essas
pessoas me incluo nesse encontro feliz, iniciado numa manha
peculiar de sexta-feira, no Terminal Rodovidrio do Tieté, em Sao
Paulo, onde os primeiros raios daquele alvorecer friorento de 2016
surgiram entre o sorriso calido de uma mulher.
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PREFACIO

VIVENCIAS INVESTIGATIVAS: SENTIDOS
CONSTITUIDOS PELA RELACAO PESSOA-ATIVIDADE
CIENTIFICA, UMA METODOLOGIA
HISTORICO-CULTURAL

Patricia Lima Martins Pederiva

A atividade académica representa um modo singular de
atividade humana, implicando a relacdo de cada pessoa que
pesquisa com o processo investigativo. Abarca inumeros fatores,
como tipos especificos de conhecimento, metodologias, técnicas de
pesquisa, entre outros. Exercer esta atividade significa, assim, por
meio desta relacdao, a internalizacdo e uso apropriado destas
ferramentas, desenvolver-se cientificamente e como ser humano
cultural. Desenvolvimento, aqui, é entendido como um processo de
formacao, que acontece pelo surgimento de novas qualidades, tragos
e especificidades nas caracteristicas humanas (Vigotski, 2018).

A Teoria Histdrico-Cultural, de Lev Semionovich Vigotski
(1896-1934), entende que o desenvolvimento humano se d3,
justamente, na relacdo pessoa-meio, atravessada pelos sentidos ai
atribuidos. A esse processo relacional denominamos vivéncia, ou,
perejivanie, no original russo. Em sentido literal na lingua russa,
aquilo que se vive enquanto se percorre a vida.

Vivéncias: sdo momentos essenciais para definigdo da influéncia do meio no
desenvolvimento psicoldgico, no desenvolvimento da personalidade
consciente. A vivéncia de uma situacdo qualquer, de um componente
qualquer do meio, define como sera a influéncia dessa situagao ou meio (...).
Ou seja, ndo € esse ou aquele momento, tomado independentemente (...) que
pode determinar sua influéncia no desenvolvimento posterior, mas, o
momento refratado através da consciéncia (...). (Vigotski, 2018, p 75).



O exercicio da atividade cientifica ndo passa sem deixar
marcas na consciéncia e na personalidade das pessoas que a
praticam. Nesta relagdo, ha um integrante constitutivo do ser-
humano que efetua a atividade. E o que chamamos de meio,
compreendido como tudo o que a pessoa entra em contato no
percurso do seu fazer, sejam outras pessoas, ferramentas, locais,
signos, atividades etc. Por isso, € necessario efetuar o

(..) estudo do papel e significado da participagdio do meio no
desenvolvimento. E necessario investigar o meio no desenvolvimento (...),
nao com parametros absolutos, mas, relativos (...) o meio nao deve ser
estudado como um ambiente de desenvolvimento que, por forga de conter
determinadas qualidades ou caracteristicas, ja define pura e objetivamente o
desenvolvimento. E sempre necessério aborda-lo do ponto de vista da
relagdo existente (...) é necessario passar dos indicadores absolutos do meio
para os relativos (...) (Vigotski, 2018, pp. 73-74)

Desta forma, a atividade cientifica, com todas as
peculiaridades estruturantes que possui, na vivéncia que aqui nos
referimos, representa o meio na relagdo com a pessoa que a exerce.
Aliado a isso, cada pessoa na relagao com esta atividade, nao é uma
pagina em branco frente ao fendmeno investigado. Seres humanos
sao constituidos por experiéncias sociais, histdricas e culturais e
isso significa dizer que, cada escolha no mundo, inclusive na
atividade cientifica, ¢ permeada por sentidos vinculados a essas
experiéncias. Para Vigotski,

Portanto, o fator decisivo do comportamento humano (...) adotara o seguinte
aspecto: (1) reagdes hereditarias, mais (2) rea¢des hereditarias multiplicadas
pela experiéncia pessoal (reflexos condicionados), (3), mais experiéncia
historica (4) experiéncia social, mais, (5) experiéncia duplicada (consciéncia)
(...) o fator decisivo do comportamento humano néo é s6 o fator bioldgico,
mas também o social, que confere componentes totalmente novos a conduta
do ser humano. A experiéncia humana ndo é apenas o comportamento de
uma animal que adotou a posigao vertical, mas é uma fungdo complexa de
toda a experiéncia social da humanidade e de seus diferentes grupos
(Vigotski, 2003, p. 63).



Assim, cada vivéncia, como menor unidade pessoa-meio
(Vigotski, 2018), carrega sentidos particulares, relacionados as
experiéncias vividas sdcio-historico-culturalmente. O acesso aos
sentidos vinculados ao fendmeno investigativo que se quer
compreender, por meio da vivéncia como principio metodoldgico,
cria, no fazer académico, condi¢oes de possibilidade de um vinculo
auténtico com a atividade cientifica. A consciéncia desses sentidos,
engendrados pelo resgate das experiéncias de vida, repercute na
propria escrita do texto académico, configurando uma postura
muito diferente das tradi¢does que postulam a pseudoneutralidade
da pessoa no fazer cientifico.

A vivéncia é uma unidade na qual se representa, de modo indivisivel, por
um lado, o meio, o que se vivencia - a vivéncia esta sempre relacionada a
algo que esta fora da pessoa -, e, por outro lado, como eu vivencio isso. Ou
seja, as especificidades da personalidade e do meio estao representadas na
vivéncia (..) sempre lidamos com uma unidade indivisivel das
particularidades da personalidade e das particularidades da situagao que
esta representada na vivéncia (Vigotski, 2018, p. 78).

Isso acontece porque os seres-humanos sdo uma unidade
afeto-intelectiva, o que implica em reconhecer as emogdes como
constituintes de nossa integralidade psiquica, atuando como um
dinamo, um motor perante nossas escolhas e decisoes cotidianas,
impactando diretamente na criagdo de sentidos relacionados ao
que vive. A racionalidade, a atividade intelectiva, nao esta isenta
da dimensao dos afetos. Pelo contrario, na balanca intelecto-afetiva,
ela, comumente, estd sujeita ao campo das emogdes, mesmo que
nao tenhamos consciéncia disso (Spinoza, 2007). Entretanto, “a
influéncia do meio no desenvolvimento, (...) sera também medida
pelo nivel de compreensdo, de tomada de consciéncia, de atribuigao
de sentido ao que nele acontece” (Vigotski, 2018, p. 79).

A Teoria Histérico-Cultural de Lev Semionovich Vigotski
entende que nao sao as leis do limite da biologia os guias do
desenvolvimento humano, mas, leis histdrico-culturais, que se
constituem no acesso as ferramentas, atividades, signos culturais e



relagdes sociais que promovem este desenvolvimento. E uma teoria
que tem por base a constituigio humana em unidades: unidade
afeto-intelectiva, como afirmado anteriormente, unidade individuo-
social e unidade histdrico-cultural. Desse modo, qualquer atividade
humana, inclusive a cientifica, s6 pode ser compreendida com base
no entendimento de pessoas assim constituidas.

Ciéncia, para o autor, € ponto de passagem, ndao um lugar de
verdades estagnadas. E um movimento dialético no qual, a0 mesmo
tempo em que se chega a um lugar, ele ja abre caminho para outros,
percorrido por pessoas enraizadas historicamente (Vigotski, 1997). A
atividade cientifica, referente ao fazer investigativo €, assim, realizada
por seres-humanos integrais, que se movem internamente por
motivos, necessidades e afetos singulares, que dao vida as suas agoes,
modos de pensar, criar e estar no mundo.

Ciéncia, portanto, vista pelas lentes da Teoria Histdrico-
Cultural, nao é um processo que se refere a uma postura de
neutralidade. E uma atividade em que as experiéncias multiplas,
individuo-sociais, histdricas e culturais, guiam cada pessoa em
meio ao processo intelecto-afetivo na atividade investigativa,
principalmente no engendramento de escrita académica.

A vivéncia, perejivanie, €, neste modo de fazer ciéncia,
considerando-se a postura ativa e a implicacao de cada pessoa no
processo de escrita de um trabalho académico, o fio condutor de
todo o raciocinio cientifico, é o caminho metodoldgico. Para isso, e
por sermos seres intelecto-afetivo, € necessario adentrar, de modo
consciente, até chegar a sua raiz, os motivos pelos quais cada
pessoa que investiga um determinado fenomeno estd, de algum
modo, atrelado afetivamente a ele.

Para isso, é necessdrio resgatar as experiéncias atreladas as
vivéncias desde o inicio do processo investigativo, questionando:
por que quero investigar isso? E, ao chegar a uma resposta, mais
uma vez e, ainda, perguntar-se novamente: mas, por qué? Até
chegar a algum lugar em que nao se consiga mais retroagir,
encontrando, ai, o sentido que seja o motor, a esséncia, a via
propulsora da necessidade de investigar algo.



Este é um processo psicoldgico, como ndo poderia deixar de
ser, ja que esta alicercado em uma teoria que compreende cada ser
humano como constituido de modo bio-psiquico cultural, que
atribui sentido a tudo o que faz e necessita ser consciente sobre tais
sentidos, para caminhar integralmente pelo mundo.

Portanto, para Vigotski (2018), compreende-se o método como
o modo pelo qual engendramos a compreensao de um determinado
fendmeno, traduzido pela propria teoria que alicer¢a o raciocinio
investigativo. E, pelo caminho que escolhemos para caminhar por
essa via, a metodologia, que aqui, no caso, é traduzida pela
vivéncia, que se constitui em meio as experiéncias (individuo-
sociais, histdricas e culturais). Portanto, ndo é um par de citagdes
que filia alguém a esta tradicao cientifica, a THC, mas, o caminho
percorrido pelo pensamento, materializado por meio do alicerce
epistemoldgico, que organiza este modo de pensar e de se
posicionar na atividade cientifica.

No sentido metaférico, entende-se por método o modo de investigacao
ou do estudo de uma parte definida da realidade; é o caminho do
conhecimento que conduz a compreensao de regularidades cientificas de
algum campo. Contudo (...) € necessario um método especifico. O método é
um caminho, um procedimento. Por ser um procedimento,
consequentemente depende sé do objetivo para qual a ciéncia se orienta em
um determinado campo (Vigotski, 2018, p. 37).

Além disso, como afirmado anteriormente, a vivéncia é a
coluna  vertebral do  trabalho cdientifico na  THC,
metodologicamente falando. Parte-se dela, por meio das
experiéncias, caminha-se por ela, por meio da THC e, volta-se a ela,
na relagao com os resultados de pesquisa e sua organizagao.

A organizagao de resultados do campo de investigagao de
determinado fendmeno pela THC, pressupde o retorno as vivéncias
como unidade de andlise. Portanto, ela é um percurso
metodologico pensado em unidade. Parte-se dela, caminha-se por
ela - alicercada na THC -para chegar a ela, como ferramenta
analitica, completando os sentidos existentes na caminhada. Nesse



momento, buscando-se adentrar a esséncia do fendmeno
investigado, que partiu de um motor afetivo particular e, retorna,
agora, caminhando pela THC, para o aprofundamento de sua
compreensdo. Isso, por meio da relacdo com outros sentidos
possiveis, que se conectam neste percurso e vinculam-se ao sentido
singular inicial, realizado pelo acesso as multiplas experiéncias,
inclusive de outros participantes da pesquisa, permitindo a
ampliagdo da consciéncia ai presente, sobre o fenémeno.

Assim, cada resultado encontrado em meio ao campo, neste
momento analitico da investigagdo, também € constituido por
vivéncias, a menor unidade pessoa-meio, como afirmado
anteriormente, uma relagdo engendrada em experiéncias singulares,
em que sentidos sdo atribuidos e devem ser trazidos a discussao.

Nao existe ciéncia alguma que possa seguir por um caminho sem recorrer a
analise, a decomposigao de um todo complexo em momentos distintos que
o constituem e formam. Por isso (...) ndo se deve supor um método que (...)
seja somatdrio, generalizante ou que exclua a possibilidade de um estudo
analitico (...) A analise que articula unidades em um todo complexo deve
substituir a analise que decompde em elementos (Vigotski, 2018, p. 38 e 77).

O momento de analise na investigagao por meio das vivéncias
na THC, representa, entdo, o encontro com novas relagoes
pessoa-meio, novas unidades, que contém em si apropriedade
do todo, do sentido que permite aprofundar o entendimento de
determinado fenomeno e, que auxiliam em sua compreensao.
Desse modo, cada acontecimento guarda, em si, a possibilidade de
elaboracao de novos sentidos ai existentes.

A cultura de uma racionalidade de pseudoneutralidade esta
tao enraizada na atividade académica, que traz diversos desafios
para quem atua por meio das vivéncias como caminho
metodologico. Mesmo com o aporte de uma teoria reconhecida e
estruturada, que valida as experiéncias em suas multiplas
dimensoes, tal como a Histdrico-Cultural de Lev Semionovich
Vigotski. Autocobrangas e contradi¢des frente as convengdes de
escrita académica, deslegitimacdo da experiéncia como fio



condutor dos sentidos em um ser humano integral afeto-intelectivo
e culturalmente constituido, e a forte convencgao do exercicio do
pensamento cientifico a partir de teorias fragmentarias,
antipsicologicas, antidialéticas e cartesianas.

Muitas vezes uma concepgao de impessoalidade é traduzida
como sindnimo de rigor cientifico, uma heranga do pensamento
cartesiano com suas regras de condugao da razao e bem, como a
crenga em uma dualidade mente-corpo. Essa nogao que conduz
algumas pesquisas com “rigor cientifico” age como silenciamento
dos sentidos, sufocando as emocdes, as relacdes estabelecidas entre
pessoa e meio e cria teorias fragmentadas na propria realidade.

A vivéncia, entdo, como uma ferramenta metodoldgica
pensada a partir da THC, é uma postura investigativa constituida
por meio da busca dos sentidos, permeado por inumeras
indagagoes, desde o inicio do processo de uma pesquisa. Ou seja,
abrange a ampliacdo da consciéncia do por que, e como, se escreve
sobre determinado fenémeno.

E ndo é o sentido que engendra a nossa mais profunda
humanidade?
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VIGOTSKI: EDUCADOR LIBERTARIO

Patricia Lima Martins Pederiva
Samantha Lodi-Corréa

Prologo

Escrever um ensaio sobre um Vigotski libertario é um desejo
que nos impulsiona ha longo tempo e possivel, neste momento,
pelo encontro das duas autoras que assinam este texto. Pelos
sentidos que nos atravessam, na relacio com o trabalho que
fazemos, em meio a nossa caminhada, as nossas vivéncias
(perejivanies) como mulheres cientistas que somos. Samantha Lodji,
historiadora, estudiosa da Pedagogia Libertaria, das mulheres na
educacao. Patricia Pederiva, estudiosa de Vigotski, da Teoria
Historico-Cultural, da Pedagogia Libertaria e da Educagao Estética
Historico-Cultural.

Nossa parceria iniciou-se na busca de um lugar comum entre
duas autoras que possuiam afinidades com a cultura russa, com
Krupskaia, com educadoras revoluciondrias, entre outros temas.
Continuou, na escrita de textos que buscaram contextualizar
Vigotski em seu periodo historico, o envolvimento com a
Revolugao Russa, os projetos culturais e educativos, sua relacao
com a politica de seu tempo (Lodi-Corréa, 2024).

Este encontro foi aprofundado no lugar do Anarquismo e da
Pedagogia Libertaria, em que travamos, recentemente, muitos
didlogos (Matta et al, 2025). Nessa via, trocamos algumas ideias do
que viamos sobre o pensamento libertdrio de Vigotski. Entao, nos
propusemos, em algum momento, a escrever um ensaio sobre o
tema. E disso que trata o presente texto.

Mais um, entre varios bons encontros entre duas mulheres
pesquisadoras e educadoras. Da criagdo cientifica que nasce de
uma profunda amizade, e de ainda acreditar que é vidvel, na
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partilha dos potentes pensamentos e a¢des que marcaram a
humanidade, ainda é possivel fazer um mundo melhor, mais justo,
socialmente livre, fraterno e equanime, principalmente por meio da
educacao. Fazer ciéncia também e se deixar guiar por afetos que
nos movem frente a vontade de conhecer e elucidar os fendmenos
humanos. Essa é nossa perejivanie.

O contexto educativo de Vigotski

Vigotski nasceu em 1897, ano da coroagao do tzar Nicolau II,
em Orsha, na Bielorrissia, mas mudou-se ainda na infancia para
Gomel, no mesmo pais. Sua familia seguia o judaismo e possuia
condic¢Oes financeiras que proporcionavam acesso aos estudos e
nutriam interesses por artes, dramaturgia, linguas, histéria e
literatura. Em Gomel, teve aulas particulares com Solomon
Markovitch Ashpiz, ap0s seu retorno de cinco anos em exilio (1900-
1905).

Solomon Markovitch desenvolvia um trabalho pedagogico especial.
Somente as criangas consideradas mais capazes eram-lhe encaminhadas
para que desenvolvesse ainda mais suas aptiddes. Suas aulas transcorriam
do modo que se segue. Primeiramente, explicava algo — a meia voz,
lentamente. Sempre era muito interessante ouvir o que contava. Depois,
chegava a vez do aluno. Era preciso responder as perguntas feitas na aula
anterior. Solomon Markovitch ouvia sem interromper, de olhos fechados. As
vezes, parecia que estava cochilando, mas era sé aparéncia. Assim que o
aluno terminava a exposicao, abria os olhos e fazia duas ou trés perguntas
referentes a alguma inconsisténcia do discurso que ouvira. Vale notar que as
perguntas eram feitas de forma a fazer o aluno pensar e relacionar a aula a
sua vida e aos conhecimentos ja adquiridos. Imediatamente, tornava-se claro
para o aluno, praticamente sem a ajuda de Solomon Markovitch, onde
residia o problema (Jerebtsov, 2014, p.10).

A formacao de Lev Vigotski pautou-se por uma distin¢ao das
metodologias tradicionais e coercitivas, amplamente utilizadas na
educacao do periodo. Essas praticas repercutiram na estruturagao
das vivéncias, a partir do sentido de cada pessoa ao que se vive,
como ponto fundamental em sua teoria. Em 1911, ingressou em um
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ginasio masculino particular onde estudou inglés e francés, muita
filosofia e fundou um grupo de literatura.

Jerebtsov (2014) afirma que na transi¢ao do século XIX para o
XX, a cidade de Gomel era pequena, mas em pleno
desenvolvimento. Além disso, era rota ferrovidria e tinha um rio
navegavel, proporcionando a rapida expansao de manufaturas,
industrias e comércio.

Em 1914, com o inicio da Primeira Guerra Mundial, a cidade
passa por diferentes comandos. Vigotski mudara-se em setembro
de 1913 para Moscou, ao ingressar em medicina na Universidade
Imperial de Moscou, curso que transferiu para direito pouco tempo
depois. Além disso, iniciou o curso de literatura na Universidade
Popular de Chaniavski. Volta oficialmente para Gomel para ficar
com sua familia, em dezembro de 1917, logo apos a Revolucao de
Outubro, periodo de reorganizacao sociopolitica e econdmica, que
desembocou em guerras civis. Seu retorno deu-se também por
questdes de saude. La trabalhou com atividades ligadas a arte e a
literatura, publicando sobre psicologia e defectologia somente em
1924.

Marcelo Caruso (2012) afirma que ha questionamentos em
relagdo a adesao completa e indistinta ao materialismo historico-
dialético por Vigotski. Entretanto, nao é possivel negar esta
influéncia, pois o marxismo orientou seu trabalho. A ldgica
dialética ¢ um marco em seu pensamento. A ideia da “refundicao
do homem” ou educagao do “homem novo,” que tem suas relagoes
com o pensamento trotskista, foi amplamente utilizada no pos-
revolugao, principalmente na educacdo. Ha ainda, para o autor,
uma base humanista de fundagao do pensamento vigotskiano, que
dialoga com as artes, integra os saberes e evita uma fragmentacao
do conhecimento. Vigotski acompanhou de perto as correntes do
escolanovismo e a pedagogia experimental.

Gomel era considerada uma cidade periférica que recebia
grande influéncia de Kiev (Ucrania). Como aponta Caruso (2012),
estas cidades mantinham uma relacdo “muito natural” pela
proximidade geografica. E foi na Ucrania, entre os anos 1918 e 1921
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que se desenvolveu, sob influéncia do pensamento libertario, a
experiéncia de Nestor Makhno!,. Esse processo proporciona uma
proposta educativa independente de Moscou, centrada no conceito
de “educagao social”. A ideia era proteger as criangas das influéncias
familiares reacionarias e fundir instru¢do com trabalho social.

Todas las instituciones educativas -escuelas, internados, orfanatos- debian
transformarse en centros de «educacién social» (internados) construyendo
comedores, espacios para trabajar, clubes de nifios, etc. En estas
instituciones, «educacion social» se convertia en una mezcla entre ensefianza
y trabajo social. Los discursos de la educacion social -tan prominentes entre
los revolucionarios ucranianos- pueden ser vistos como unas condiciones
mas fuertes de la formacion de un vocabulario sociohistdrico en la psicologia
vigotskiana.

Los tedricos de la educacion social imaginaban una sociedad de pequenas
comunidades y ponian un énfasis considerable en la vida campesina. La
educacién era de por si educacion social y, aunque las posiciones de
reivindicacion de la individualidad no faltaban, se veia una posible
concordancia entre las individualidades y los conceptos de colectividad. En
los programas de las comunidades escolares, de la escuela del trabajo, de la
escuela de la vida y otras denominaciones se concretan estas
representaciones social-idealistas que no necesariamente tenian una base
marxista (Caruso, 2012, p. XXIX).

En estos principios, la critica a la familia patriarcal, a la sociedad capitalista
y a la educacion familiar y escolar se fundian en una sola critica que era la
base de las nuevas propuestas de una sociabilidad diferenciada.49 En el
largo plazo, esta concepcidn predicaba la «extinciéon de la escuela» y su
reemplazo por nuevas formas de educacion social, lo cual también fue parte
de la Declaraciéon de 1920. Es muy interesante constatar que en el
vocabulario que fundamentaba estas posiciones de Grin’ko se encontraban
términos familiares al vocabulario del joven Vigotski como el reclamo de que
la pedagogia cientifica socialista se centrara en las «causalidades sociales» y
en los «reflejos sociales» en el campo de la educacion. Asimismo, Grin’ko
planteaba que la paidologia -el estudio del nifio, tan asociado al

! Para saber mais sobre a revoluc¢do na Ucrania vide: SIRIMARCO, Rafael Cabral.
“Foi assim, mas nunca mais sera assim!”: anarquismo, questio nacional e
Revolugdo Makhnovista (1917-1920). 2025. 366 f. Dissertacado (Mestrado em
Historia) - Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais/ Instituto Multidisciplinar,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica/Nova Iguagu, 2025.
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escolanovismo- debia salir del laboratorio y proceder a experimentos de
masas,- algo que Vigotski fue realizando en su trayectoria cientifica,
desplazandose del experimento de laboratorio al experimento «natural».

El hecho de que el modelo de la educacidon social con sus internados
impugnara la nueva escuela tinica rusa justamente por ser escuela no era el
unico elemento de diferenciacion con respecto a la experiencia rusa (Caruso,
2012, p. XXX).

No ano de 1919, com a liberacdo de Gomel das forgas alemas,
Vigotski iniciou seu trabalho como educador na recém-inaugurada
Escola do Trabalho. A formagdao dessa escola unia aspectos da
pedagogia russa e ucraniana, com atividades que se multiplicaram
em varias instancias para trabalhadores, desde escolas de formacao
politica até formagdo de professoras para educagao infantil. E foi
nesta escola, que Vigotski comegou a ensinar psicologia
experimental e organizar os gabinetes psicoldgicos de investigacao
metddica. Ai também conheceu a experiéncia anarquista, utilizando
conceitos vinculado a essa experiéncia. Alguns termos usados por
Vigotski como “causalidades sociais” e “reflexos sociais” tém relagao
direta com a educagao makhnovista. (Caruso, 2012).

De acordo com Sirimarco (2024), o movimento anarquista no
Leste Europeu passou por ondas, bem como se organizou por
distintas correntes.

Ja dentro da esfera cultural/ideoldgica, os projetos escolares, nas trés fases,
esbarraram no contexto complicado e conflituoso das guerras civis.
Entretanto, foi possivel conseguir, nos momentos de maior grau de
estabilidade territorial, corpos docentes e estudantis mobilizados na
construcdo de novas formas de estruturas escolares e pedagogicas.

Apesar de serem poucas as fontes encontradas a respeito da fase dois, a fase
um e a trés tiveram a mesma matriz de influéncia e impulso: a pedagogia
libertaria de Ferrer e a experiéncia da sua escola racionalista — sempre
buscando romper com o quadro analfabético da Ucrania da época
(Hobsbawm, 2014a, p. 46; Makhno, 1988, p. 91) e conectar as novas relagdes
culturais em gestagdo (envolvendo pressupostos éticos e de valores libertarios)
com as estruturas autogestionarias das outras esferas sociais. Ou seja, a esfera
da cultura/ideolégica era um certo tipo de sustenticulo do projeto -
impulsionado pelos makhnovistas - de nova sociedade, o qual procurava
apontar para uma autogestao generalizada (Sirimarco, 2024, p. 548-549).
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Em contato com a escola desenvolvida pela revolugao
makhnovista Vigotski parece ter incorporado alguns principios
libertarios em seu pensamento. Com eles combinou seu aprego
pelas artes, teatro, literatura, filosofia, reflexologia, psicologia
experimental, marxismo, dialética materialista, linguagem,
psicologia e educagao, formando sua Teoria Historico-Cultural, em
sua condigao de livre-pensador.

Principios libertarios do pensamento educativo em Vigotski

Do ponto de vista da psicologia social, a moral deve ser considerada como
certa forma de comportamento social que é elaborada e estabelecida em prol
da classe dominante, e é diferente para todas as classes (...) em cada escola,
a educag@o moral também coincide plenamente (...) com a moral de classe
que a orienta (...) tais ideais de classe também sao inerentes a todos os
demais sistemas de educacdo, estruturados com base nos principios
autoritarios, nos quais a obediéncia era considerada o ideal do aluno, e os
objetivos gerais da educacdo consistiam em formar um stdito fiel ou um
funcionario pontual.. Agora, quando o mundo vive a tormenta depuradora
da revolugao social, quando estremecem os proprios pilares da revolugao
burguesa (...) desaparece uma série de regras (...) impregnadas de hipocrisia
e falsidade. A moral burguesa era obrigada a fingir, porque ensinava uma
coisa e fazia outra, porque estava construida sobre a limitagao dos interesses
de classe e, enquanto apregoava o reinado de Deus no além, implantava o
reino dos exploradores na Terra (...) A nova moral sera criada quando
também se criar uma nova sociedade humana (...) toda a conduta sera moral,
porque nao existirao fundamentos de nenhuma indole para conflitos entre o
comportamento de uma pessoa e de toda a sociedade (...) Toda a heranca
corrupta (..) da moral burguesa deve ser definitivamente varrida da escola
(Vigotski, 2003, pp 209, 210 e 211).

A obra de Vigotski, principalmente no que diz respeito ao
desenvolvimento humano na atividade educativa, é permeada por
principios libertdrios. Liberdade, relagbes fraternas, respeitosas,
amorosas e equanimes. Autogestdo, auxilio mutuo, didlogo,
aparecem como o fio que tece a trama de todo o seu raciocinio no
que diz respeito ao que ele almeja dos seres humanos no mundo,
de sua constituicdo e desenvolvimento em uma perspectiva
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libertaria. Traremos nos préximos paragrafos, algumas de suas
reflexdes que expressam este posicionamento, que entendemos
como libertario.

Entende-se Educacao libertaria como um principio de base teérico-filosofica
anarquista, que diz respeito aos modos dos seres humanos estarem no
mundo e de se relacionarem fraterna, solidaria e equanimemente e de como
estas e estes sao educadas e educados, instruidas e instruidos por toda a sua
vida, em relagao direta com a atividade do trabalho, em meio a convivéncia
social. Prima pelo exercicio de uma liberdade comum, constantemente
revisitada em seus modos de compreensao. Pressupde uma pedagogia
libertaria, ja que necessita de ferramentas coerentes com este principio para
sua organizacdo, inscrita na autonomia de pensamento e na autogestao
(Pederiva e Farrero, 2025, p. 8)

Essa reflexao sobre educagao moral esta no capitulo 12 do livro
Psicologia Pedagodgica, destinado intencionalmente por Vigotski
(2003) a professoras e professores. A ponderagao é, antes de tudo,
sobre o comportamento e a convivéncia social expressas pelas
atitudes de cada pessoa nas relagdes sociais. No decorrer deste
texto, ele faz uma defesa de que o meio social seria o tnico e
verdadeiro fator educativo. Os vinculos sociais deveriam
impregnar o meio educativo, por meio de relagdes amistosas, sem
preconceitos, fraternas e intimas entre as pessoas, a partir de
grupos menores que seriam paulatinamente ampliados,
impregnados por estes modos relacionais de uma Etica social.

Seria ai, neste contexto, organizado desta forma, que, desde a
infancia, aprenderiamos a conviver em liberdade. A plena
liberdade significaria, na educacdo, rejeitar toda e qualquer
premeditacdo e adaptagdo social. Significando, igualmente, a
limitagao a restricao dessa liberdade, pois ela estaria ligada a cada
situagao de convivéncia especifica. “A tinica conduta moral é a que
estd ligada a livre escolha das formas sociais de conduta” (...) O ser
humano livre s6 é o que evita algo porque outra coisa é melhor
(Espinosa, em Vigotski, 2003, p. 214).

Para Vigotski (2003, p. 221), “a escola da educagao social nao
deve ser concebida como uma multiddo de criangas sem vinculos
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entre si”, pois isso, além de tudo, levaria a sensagao de nao ter
vinculos, ao sentimento de isolamento e de soliddo. A educacgao
livre aconteceria no aprendizado cotidiano de convivéncia grupal,
pelo didlogo e negociacao de regras ai estabelecidas de comum
acordo. O meio ideal de educacao moral nas salas de aula, afirma
Vigotski (2003), seria a autogestdo, a partir da organizagao das
proprias criangas. Nao como uma cdpia de comportamento dos
adultos para que a sociabilidade nao seja substituida por
formalidade e, nem, por uma simples e mera convocagao das
criangas para a realizagao de elei¢Oes e reunides gerais. Mas, para e
pelo verdadeiro estabelecimento de vinculos humanos e sociais
convivencialmente respeitosos.

O principio autoritario no ambito da moral, venha de onde vier, deve ser
destruido e, em seu lugar deve ser erigido algo totalmente novo (...) a
concordancia social do préprio comportamento com o comportamento da
coletividade e, aqui, a obediéncia deve ser substituida pela livre coordenagao
social. A regra que provém de todos, da coletividade, respaldada pelo mais
eficaz mecanismo da organizagdo e ordenagao da vida escolar, deve
substituir esse “dueto pedagdgico” que antes predominava entre professor
e aluno no sistema autoritario. Nao se trata de obedecer a alguém ou a algo,
mas de assumir livremente as formas de comportamento que garantam a
corre¢ao no comportamento geral. Esse mecanismo nao € alheio a crianga.;
pelo contrario, estd em sua propria natureza (...) A observancia das regras
lhe promete e cumpre sua promessa de cada instante (...) como parte de um
mecanismo comum composto por uma coletividade (Vigotski, 2003, p. 218).

Os castigos seriam banidos da escola, pois sao vistos por
Vigotski como algo nocivo do ponto de vista psicoldgico. Alias, até
mesmo o conceito de erro da crianga nao deveria existir, sendo este,
em verdade, um defeito da educacao. “Um delito de um escolar &,
acima de tudo, um delito da escola” (Vigotski, 2003, p. 220). Por
isso, a organizacao e a autogestdao das criangas seriam o melhor
meio de educacao.

O sistema de notas das escolas também incorreria em um erro,
de natureza psicoldgica. A nota, como ferramenta de quantificagao,
representaria um modo alheio ao trabalho educativo de avaliagao,
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pois estaria atrelada a ideia de castigo, seria opressor para as
criancas. A medida educativa mais eficaz em um ambiente
educativo deveria proporcionar as crian¢as uma comunicagao viva
e verdadeira entre elas. Isso requer um ambiente social
corretamente organizado, em que elas se sintam transparentes e
seus atos possar encontra-las.

Neste mesmo livro, no capitulo 5, sobre “Os instintos como
objeto, mecanismos e meio da educacgao”, no tdpico referente a
“Educagao do instinto sexual”, Vigotski nos leva a refletir sobre o
papel da educagdao na humanizagdo de nossos instintos. O autor
afirma que ensinar o amor as pessoas seria a finalidade da
educacao. Em seu tempo, em que homens e mulheres eram
separados nas salas de aula, ele defende que a pratica da educagao
conjunta seria a tnica medida de carater social.

A educacdo que separa e destaca a diferenca entre sexos
excluiria a possibilidade comunicativa entre ambos, concentrando,
assim, a atencao em suas diferencas, e nao entre suas coisas em
comum, excluindo as relagdes de companheirismo de modo
antecipado. O sistema educativo, para o autor, deve primar pela
comunica¢ao de ambos os sexos, estabelecendo vinculos que sao
necessarios para uma vida respeitosa. “Uma ética igualitaria da
vida sexual se transforma em norma fundamental tanto para o
homem, quanto para a mulher” (...) (Vigotski, 2003, p. 98).

Além dos principios anteriormente elencados, que
entendemos como libertarios, podemos citar também, um conceito
que perpassa toda a obra do autor e, que diz respeito a constituicao
e ao desenvolvimento humano, sendo, portanto, central para a
educacao. Trata-se da Zona de Desenvolvimento Iminente. A ZDI
¢ o principio pelo qual se aprende pelo auxilio e no convivio com
outras pessoas. Nesse convivio com outrem, independentemente
de género, faixa etdria, ou qualquer outra diferenca, na relacao com
quem ja sabe algo a respeito de alguma atividade, vamos
internalizando cada fazer especifico e nos desenvolvendo em meio
as atividades. Por isso, Vigotski afirma que somos uma relagao
social conosco mesmas. Somos o social em nos.
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Ainda nessa via libertaria, Vigotski organiza toda a sua teoria,
defendendo que, somente por meio da apropriacio das
ferramentas culturais dos signos, das atividades, da cultura
organizada pelos seres humanos historicamente, ¢ que podemos
nos libertar das amarras de nossa constitui¢ao bioldgica. E é dessa
forma que podemos alcar voos para o nosso pleno
desenvolvimento, como seres culturais que somos.

Assim, essa disponibiliza¢do cultural, para todas as pessoas,
de forma socialmente equanime, é o motor de nosso
desenvolvimento, que passa a ser regido, ndo mais por leis
referentes a biologia, mas por leis culturais. Esse seria o lugar de
vivéncia da liberdade comum. “Assim como a vida de todo
organismo esta orientada pela exigéncia bioldgica de adaptacao, a
vida da personalidade estd orientada para a exigéncia de seu ser
social” (Vigotski, 1997, p. 45. Tradugao nossa).

Além disso, Vigotski apresenta o conceito de SSD, que também
perpassa o raciocinio libertdrio ao longo de sua obra, pela existéncia
de uma Situagao Social de Desenvolvimento, que significa a
necessidade vital de corresponsabilizacao de cada pessoa para com
todas e todas para com cada uma, cada um. “A situacgao social de
desenvolvimento ndo € mais que o sistema de relagdes da crianca
de uma idade dada e a realidade social” (Vigotski, 1996 p. 265.
Traducao nossa). A ideia € que se as outras pessoas nos constituem,
psiquicamente falando e, que sdao por nds humanamente
responsaveis e, que também somos responsaveis pelo bem-estar
comum de todas e todos. Nenhuma pessoa em sofrimento, seja ele
economico, psiquico, passaria despercebida aos nossos olhos,
porque todas elas importam, nesse modo de estar e ver o mundo.

Para Vigotski, as diferencas humanas representam a
pluralidade de formas que podemos assumir, como seres humanos
que somos. Para ele, ndo ha mais. Nao ha menos. H4 diversidade e,
isso significa riqueza. Portanto, ndo ha lugar para preconceitos
(Vigotski, 2021).

Entendemos, por fim, que a contextualizagao historica e
cultural do autor e os principios elencados neste ensaio - aos quais
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poderiamos acrescentar muitos outros, nao fosse o limite destas
linhas e a grandeza de sua obra- expressam, em cada conceito, nos
modos de tragar sua linha de raciocinio, a veia libertaria de Lev
Semionovich Vigotski. Ele se junta, aqui, a outras e outros
pensadores que também lutaram em suas atividades cientificas e
educativas por um mundo mais justo, humano e socialmente livre.
Esperamos que este texto possa contribuir para que possamos olhar
este autor, também neste lugar: como um pensador e um educador
libertario.
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AS VIVENCIAS NA TEORIA HISTORICO-CULTURAL:
CAMINHOS DE INVESTIGACAO CIENTIFICA

Daiane Aparecida Araiijo de Oliveira
Patricia Lima Martins Pederiva

A ciéncia entrelacada na vida

Para a Teoria Historico-Cultural de Lev Semionovich Vigotski
(1896-1934), a ciéncia é uma atividade dentre as outras atividades
humanas, como afirma o préprio Vigotski (2013, p.273) em “En
realidad, la interpretacion cientifica no es sino una forma mds de actividad
del hombre social entre otras actividades”. Ou seja, para o autor, é uma
relacao entre o ser humano e a natureza, tal como se constitui o
conceito de trabalho de uma maneira geral (Vigotski, 2013), no
entanto, esse se especifica como trabalho cientifico. Essa atividade
do trabalho cientifico constitui-se de uma base material,
diferenciando-se de bases idealistas, metafisicas, entre outras.

A ciéncia é compreendida como ponto de passagem, nao
como um lugar de verdades estagnadas. Ela possui um movimento
dialético no qual, a0 mesmo tempo em que se chega a um lugar, ele
ja abre caminho para outros, percorrido por pessoas enraizadas
historicamente (Vigotski, 1997). A atividade cientifica é, assim,
realizada por seres humanos integrais, que se movem internamente
por motivos, necessidades e afetos singulares, que ddo vida as suas
acoes, modos de pensar, criar e estar no mundo. Do mesmo modo,
o seu fazer cientifico, que pode reelaborar o mundo, influencia o
desenvolvimento de outros seres humanos, além do seu proprio
desenvolvimento. Portanto, a atividade cientifica, como um modo
singular de atividade humana, implica, por meio da relagao entre
pesquisador(a) e pesquisa, desenvolver-se cientificamente e como
ser humano cultural, além de influenciar o desenvolvimento do
outro e o seu proprio.
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Neste sentido, a luz da Teoria Histdrico-Cultural, acreditamos
em uma ciéncia viva, que estd em constante desenvolvimento e
transformagao. “Somos dialécticos y no pensamos, de modo alguno, que
el camino de desarrollo de la ciencia vaya em linea recta” (Vigotski, 2013,
p-397).

Este percurso, desta ciéncia viva, € importante ndo somente na
graduagao, mas também no Mestrado e no Doutorado. Tem-se a
ideia de que com mais experiéncia e desenvolvimento académico,
com o ingresso na pods-graduacdo e na consolidagao de um perfil
pesquisador, € preciso enrijecer ainda mais os modos de fazer
ciéncia, e que isso implica o distanciamento da ciéncia e da vida.
No entanto, compreendemos que rigor académico pode caminhar
lado a lado com as vivéncias humanas. Os interesses de pesquisa,
os fatores motivadores, as escolhas éticas, estéticas e politicas de
cada ser humano emergem daquilo que foi trilhado no percurso de
sua vida individual, social e historica. Portanto, compreendemos
que todo trabalho académico surge daquilo que mobiliza afetos,
mesmo que com pouca ou nenhuma consciéncia.

A ciéncia, portanto, estd (e precisa estar cada vez mais)
entrelacada a vida, tendo em vista que, na atividade cientifica, as
experiéncias multiplas, individuo-sociais, historicas e culturais,
guiam cada pessoa em meio ao processo intelecto-afetivo. Neste
contexto, este artigo objetiva compartilhar os principios da Teoria
Histdrico-Cultural que subsidiam a escolha das vivéncias como
método investigativo, bem como os modos pelos quais, ao adota-
lo, sao realizadas pesquisas, do Trabalho de Conclusao de Curso de
graduacao, dissertagao de Mestrado, a tese de Doutorado.

Experiéncias e vivéncias para a Teoria Historico-Cultural
A luz da teoria vigotskiana, experiéncias e vivéncias nao sao
conceitos sindnimos, isso porque, em russo, lingua materna de

Vigotski, a experiéncia é traduzida como opit; e a vivéncia, como
perejivanie.
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Vigotski (2018a), ao tratar do conceito de experiéncia, define
experiéncias individuais, sociais e histdricas. As experiéncias
individuais sdo aquelas vividas diretamente pela pessoa humana;
as sociais sdo as vividas por outrem, mas que ao serem
compartilhadas, passam a ser de quem obteve acesso a ela; e, as
experiéncias historicas sao aquelas acumuladas na historia da
humanidade e que acessamos durante a vida por diversas vias,
pelas artes, pelo conhecimento cientifico, dentre outras.

As experiéncias sao fundantes na constitui¢do humana, elas
sdo a base para o processo imaginativo e criador, ampliam as
possibilidades de elaboracdo e reelaboracio da realidade,
transformando o psiquismo humano e a relagdo das pessoas com o
mundo circundante. Além disso, na teoria em que este trabalho se
assenta, processos educativos (e a atividade cientifica é, também,
uma atividade educativa) precisam ter por base as experiéncias
(individuais, sociais, histdricas), ou seja, irem ao encontro daquilo
que as pessoas possuem em sua bagagem enquanto seres humanos
historico-culturais, é o que nos indica Vigotski (2003, p.76) ao
afirmar que “O saber que ndo passa pela experiéncia do aluno nao
é saber”. Ao tratarmos de educacao, sob este viés, tratamos de
desenvolvimento humano, tendo em vista que a Teoria Histdrico-
Cultural é uma teoria psicoldgica, que entende Psicologia e
Educacao a partir da perspectiva da Psicologia Pedagogica, onde
nao ha a possibilidade de pensar educacao sem psicologia, nem
psicologia sem educacao.

Neste sentido, sob esta lente tedrica, compreendemos que o
desenvolvimento humano se da na relagio pessoa-meio,
atravessada pelos sentidos atribuidos nesta unidade. A esse
processo relacional denominamos vivéncia, ou, perejivanie, como
explicitamos anteriormente. A respeito da etimologia da palavra
perejivanie, pere - diz respeito a através, travessia, mudanga,
enquanto jivanie - diz respeito a viver, ou seja, é aquilo que se vive
enquanto se atravessa/percorre a vida.
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Vivéncias: sao momentos essenciais para definicao da influéncia do meio no
desenvolvimento psicoldgico, no desenvolvimento da personalidade
consciente. A vivéncia de uma situagdo qualquer, de um componente
qualquer do meio, define como serd a influéncia dessa situagao ou meio (...).
Ou seja, ndo € esse ou aquele momento, tomado independentemente (...) que
pode determinar sua influéncia no desenvolvimento posterior, mas, o
momento refratado através da consciéncia (...). (Vigotski, 2018b, p.75).

A atividade cientifica ndo passa sem deixar marcas na
consciéncia e na personalidade das pessoas que a praticam. Nesta
relagdao, ha um integrante constitutivo do ser humano que efetua a
atividade. E o que chamamos de meio, compreendido como tudo o
que a pessoa entra em contato no percurso do seu fazer, sejam
outras pessoas, ferramentas, locais, signos, atividades etc. Por isso,
¢ necessario efetuar o

(...) estudo do papel e significado da participagdo do meio no
desenvolvimento. E necessario investigar o meio no desenvolvimento (...),
nao com parametros absolutos, mas, relativos (...) o meio nao deve ser
estudado como um ambiente de desenvolvimento que, por forca de conter
determinadas qualidades ou caracteristicas, ja define pura e objetivamente o
desenvolvimento. E sempre necessério aborda-lo do ponto de vista da
relagdo existente (...) é necessario passar dos indicadores absolutos do meio
para os relativos (...) (Vigotski, 2018b, p.73-74).

Desta forma, a atividade cientifica, com todas as
peculiaridades estruturantes que possui, na vivéncia que aqui nos
referimos, representa o meio na relagdo com a pessoa que a exerce.
Aliado a isso, cada pessoa na relagao com esta atividade, nao é uma
pagina em branco frente ao fendmeno investigado. Seres humanos
sao constituidos por experiéncias sociais, histdricas e culturais e
isso significa dizer que, cada escolha no mundo, inclusive na
atividade cientifica, é permeada por sentidos vinculados a essas
experiéncias. Para Vigotski,

Portanto, o fator decisivo do comportamento humano (...) adotara o seguinte
aspecto: (1) reacdes hereditdrias, mais (2) rea¢des hereditarias multiplicadas
pela experiéncia pessoal (reflexos condicionados), (3), mais experiéncia
historica (4) experiéncia social, mais, (5) experiéncia duplicada (consciéncia)
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(...) o fator decisivo do comportamento humano nao € s6 o fator bioldgico,
mas também o social, que confere componentes totalmente novos a conduta
do ser humano. A experiéncia humana nao é apenas o comportamento de
uma animal que adotou a posigao vertical, mas é uma funcao complexa de
toda a experiéncia social da humanidade e de seus diferentes grupos
(Vigotski, 2003, p.63).

Assim, cada vivéncia, como menor unidade pessoa-meio
(Vigotski, 2018b), carrega sentidos particulares, relacionados as
experiéncias vividas sdcio-historico-culturalmente. O acesso aos
sentidos vinculados ao fendmeno investigativo que se quer
compreender, por meio da vivéncia, cria, no fazer académico,
condi¢des de possibilidade de um vinculo auténtico com a
atividade cientifica. A consciéncia desses sentidos, engendrados
pelo resgate das experiéncias de vida, repercute na propria escrita
do texto académico, configurando uma postura muito diferente das
tradi¢does que postulam a pseudoneutralidade da pessoa no fazer
cientifico.

A vivéncia é uma unidade na qual se representa, de modo indivisivel, por
um lado, o meio, o que se vivencia - a vivéncia esta sempre relacionada a
algo que esta fora da pessoa -, e, por outro lado, como eu vivencio isso. Ou
seja, as especificidades da personalidade e do meio estao representadas na
vivencia (..) sempre lidamos com uma unidade indivisivel das
particularidades da personalidade e das particularidades da situagdao que
esta representada na vivéncia (Vigotski, 2018b, p.78).

Isso acontece porque os seres-humanos sao uma unidade
afeto-intelectiva, o que implica em reconhecer as emogdes como
constituintes de nossa integralidade psiquica, atuando como um
dinamo, um motor perante nossas escolhas e decisdes cotidianas,
impactando diretamente na criacdo de sentidos relacionados ao
que vive. A racionalidade, a atividade intelectiva, nao esta isenta
da dimensao dos afetos. Pelo contrario, na balanca intelecto-afetiva,
ela, comumente, estd sujeita ao campo das emogdes, mesmo que
nao tenhamos consciéncia disso (Spinoza, 2007). Entretanto, “a
influéncia do meio no desenvolvimento, (...) sera também medida
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pelo nivel de compreensdo, de tomada de consciéncia, de
atribui¢ao de sentido ao que nele acontece” (Vigotski, 2018b, p.79).

A vivéncia, perejivanie, €, neste modo de fazer ciéncia,
considerando-se a postura ativa e a implicagdo de cada pessoa no
processo na atividade cientifica, o fio condutor de todo o raciocinio
cientifico. Este € um processo psicologico, como ndo poderia deixar
de ser, ja que estd alicercado em uma teoria que compreende cada
ser humano como constituido de modo bio-psiquico cultural, que
atribui sentido a tudo o que faz e necessita ser consciente sobre tais
sentidos, para caminhar integralmente pelo mundo.

Da graduacdo a pds-graduacdo: as vivéncias na atividade
cientifica

As vivéncias, como método investigativo, se entrelacam a
atividade cientifica do Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) da
graduacao, a dissertacdo de Mestrado e tese de Doutorado. Para
demonstrar isso, compartilharemos trés maneiras pelas quais a
perejivanie foi utilizada por uma mesma pesquisadora, Oliveira
(2016; 2020; 2024), em trabalhos académicos, da graduagao a pds-
graduacao.

As vivéncias como guia das escolhas da pesquisa

As experiéncias direcionam o olhar do(a) pesquisador(a) para
este ou aquele assunto, € algo que nos constitui como humanos, e
estao diretamente relacionadas com a educacao e com a atividade
cientifica, como afirmamos anteriormente. Todo saber, para ter
sentido, pressupde que antes passe pela experiéncia do(a)
pesquisador(a). Por isso, para compreender as experiéncias do(a)
pesquisador(a), pode-se sugerir que escreva um memorial
académico, que pode/deve compor a abertura de seu trabalho de
pesquisa.

O objetivo do memorial é fornecer informacdes que nao cabem
nos topicos do curriculo Lattes, dando detalhes importantes da
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trajetéria e dos caminhos trilhados pelo(a) discente. E uma
autobiografia em que o(a) estudante narra um pouco de sua vida,
acontecimentos marcantes, escolhas pessoais, artisticas,
académicas e profissionais que fez até chegar ao Trabalho de
Conclusio de Curso. E um texto redigido na primeira pessoa do
singular, o que possibilita enfatizar os acontecimentos de sua vida.

No processo de escrita do memorial, é possibilitado ao(a)
estudante pensar, refletir sobre sua trajetdria, as experiéncias que
o(a) levaram a escolha de determinado tema. A dindmica atribui
mais sentido aquilo que se objetiva pesquisar, relacionando-o ainda
mais com suas vivéncias, sua personalidade.

Oliveira (2016; 2020; 2024), nos trabalhos de TCC, dissertacao
e tese ao pesquisar na drea da Educacao Musical, realizou um
mergulho em sua propria historia e percebeu os motivos que a
levaram a investigar a musica como atividade educativa. Ela
percebeu, nesta busca em suas vivéncias, que foram as suas
experiéncias estéticas em meio a familia nordestina, no interior no
Ceard, que motivaram a escolha por sua area de pesquisa, como ela
partilha no TCC:

Ao estar com meus familiares no Nordeste, sinto-me proxima aquilo que ha
de melhor nesta vida. O afeto daqueles que sao a melhor parte da familia:
meus avds paternos, a natureza, que mesmo em meio a seca, se coloca de
maneira singular aos meus olhos porque sdo paisagens que somente aprecio
no interior do Ceara, destaque especial para a beleza das carnaubeiras, e,
além disso, reencontro com o sotaque maravilhoso do povo nordestino que
soa como musica em meus ouvidos, sotaque este que nao ficou tdo
perceptivel em mim. Ah! Por falar em musica, o forrd pé-de-serra tem seu
lugar em meu coragao. Ouvir uma musica de Luiz Gonzaga, mesmo a 2 mil
km de distancia da minha amada Granja, faz com que eu me sinta la. Me
lembra quem eu sou, me aproxima da melhor parte de mim. Fascinante o
poder que a musica tem. Sinto-me um acordeon, sabid, retirante, Lampiao,
Maria Bonita, curumim brincando no quintal, adulta dormindo no “tucum”,
garoa que faz nascer o rogado. Possibilidades que o meu sentimento pelo
Nordeste e a musica dao (Oliveira, 2016, p.7).

Apos atribuir mais consciéncia as suas experiéncias estéticas
com diversos fendmenos sonoros em Granja/Ceard/Brasil e como
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isso a levou a percorrer determinados caminhos em sua vida, a
pesquisadora, ainda na graduagao, conclui “(...) considero que
minha afinidade por este tipo de estudo é devido as marcas
estéticas que minha familia tem e que a minha propria vida tomou
com o passar dos anos” (Oliveira, 2016, p.9). De modo semelhante,
em sua tese, a autora também realiza essa sintese, apds narrar e
analisar outros relatos de suas vivéncias: “Essas vivéncias me
levaram a perceber que os sons do nosso cotidiano, dos nossos
meios de vivéncia, aqueles que criamos e apreciamos, afetamos e
somos afetados, constituem a musicalidade humana.” (Oliveira,
2024, p.22).

Portanto, a escrita do memorial académico cria condi¢des de
possibilidades do desenvolvimento de uma consciéncia daquilo
que constitui os posicionamentos, suas visdes de mundo, suas
escolhas  epistemologicas, teodricas, metodoldgicas do(a)
pesquisador(a). As vivéncias sdo, portanto, um guia da atividade
cientifica, que possui como principio este mergulho a trajetéria da
pessoa que realizard esta atividade, para que se atribua sentido as
acOes da pesquisa.

As vivencias de outrem na pesquisa empirica: o acesso aos ‘dados’ por meio
das vivéncias compartilhadas pelos(as) participantes da pesquisa

As vivéncias de outras pessoas, em alguns trabalhos de
pesquisa, serao aquilo que o(a) pesquisador(a) terd acesso e
analisard, almejando alcancar os objetivos da pesquisa. Existem
diversos modos de ter acesso as vivéncias alheias, Oliveira (2020),
em sua dissertagao, solicitou que as criangas participantes de sua
pesquisa utilizassem dispositivos eletronicos para gravar
sonoridades de seus cotidianos, do amanhecer ao anoitecer, em
qualquer momento do dia, quando sentissem vontade.

Esse importante procedimento de pesquisa possibilitou que a
pesquisadora organizasse um acervo de paisagens sonoras, que
posteriormente foram compartilhadas paulatinamente com as
participantes da pesquisa. A cada paisagem sonora compartilhada,
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além de atividades educativo musicais, abriu-se um espago para
dialogos a respeito das vivéncias da crianga com aquelas
sonoridades que gravou, e ampliou-se o didlogo para as vivéncias
de outras criangas com os sons ali partilhados.

Por exemplo, apds partilhar o som de uma maquina de lavar
roupa em centrifugacdo, que pertencia a gravagao realizada por
uma crianga, ela narrou aos colegas que em sua casa a maquina de
lavar roupa é bastante barulhenta, e que ela acha interessante o
som, que a atraiu e a levou a realizar a gravagao (Oliveira, 2020).
Foram fornecidos, entdo, materiais diversos, tais como folhas de
papel, canetinhas, lapis de cor, giz de cera, para que as criangas
pudessem desenhar aquilo que sentissem vontade, sobre o som da
maquina de lavar roupa.

Imagem 1 - Desenho sobre o som da maquina de lavar roupa

Fonte: Oliveira (2020, p.94).

A crianga que realizou o desenho acima nao foi a mesma que
realizou a gravacdo e, por meio do registro sonoro-grafico
realizado, acessamos a vivéncia de outra crianga, identificada como
F.L., que afirmou “Desenhei o barulho da maquina de lavar, eu, minha
mde e meu pai. Eu gosto desse som porque ele é muito alto, eu gosto de
barulho alto, ele é legal, di vontade de dangar. (F.L.)” (Oliveira, 2020,
p.94).
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Diferente da vivéncia de F.L., outra crianga trouxe a tona, na
pesquisa de Oliveira (2020), suas vivéncias sonoras com a maquina
de lavar roupa de sua casa. Ela relatou, em sua fala, incomodo com
o som: “— Desenhei uma maquina de lavar, faz um barulho ruim porque
¢é muito barulho, me incomoda, porque quando eu fico olhando os meus
videos me atrapalha muito e eu coloco o fone de ouvido. (F.R.)” (Oliveira,
2020, p.95).

Ou seja, houve a combinagao, nesta pesquisa, de trés formas
de acessar as vivéncias das criangas: 1) as gravagOes sonoras
realizadas por elas; 2) aquilo que elas diziam sobre a experiéncia
sonora, as formas como se relacionam com aqueles sons, as suas
vivéncias; 3) os desenhos sonoro-graficos, com outras experiéncias
e vivéncias que se relacionam com o que estava sendo tratado no
espago da pesquisa.

As vivéncias, ao serem acessadas por diferentes vias, pelas
gravagdes sonoras, pelas palavras e pelos desenhos infantis,
fornecem informagdes que permitem andlises diversas, a depender
dos objetivos da pesquisa. E possivel analisar vivéncias alheias, os
indicios que as pessoas fornecem ao(a) pesquisador(a) no processo
da pesquisa, geram resultados para alcangar determinados
objetivos, desde que isso seja feito de maneira ética, respeitando
o(a) participante da pesquisa, sua trajetéria singular, situada
histoérico-culturalmente.

As vivéncias como unidade de andlise na pesquisa empirica

A vivéncia, como explicado anteriormente, é a menor unidade
pessoa-meio (Vigotski, 2018), ou seja, é uma relagao dialética
constituida enquanto unidade, em que tanto a pessoa deixa marcas
no meio, quanto o meio deixa marcas na personalidade e no
psiquismo humano. Na atividade cientifica, as vivéncias podem
ocupar o lugar de unidade de andlise. Ao analisar, por exemplo, a
relacdo pessoa-musica, estamos tratando da unidade pessoa-meio,
considerando que neste meio existem construtos fisicos,
simbdlicos, relacionais e, inclusive a arte, como a arte da musica.
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Em sua tese, Oliveira (2024), observou a relagao da crianga com
a arte da musica, a unidade crianga-musica, para demonstrar a tese
de que a crianga se relaciona emocionalmente com a estrutura
musical (forma, contetdo e material), a partir de suas experiéncias.
Essa afirmagdo surge a partir de Vigotski (2025), que indica que a
arte é a ferramenta das emocgoes.

Na pesquisa empirica, a unidade de anélise crianga-musica, ou
seja, as vivéncias das criangas com a arte da musica, indicaram que
elas atribuem sentidos diversos a estrutura musical, por exemplo,
quando uma crianga consegue identificar instrumentos musicais de
uma musica, e sente algo em relacdo a isso, como demonstra o
didlogo abaixo, apresentado por Oliveira (2024, p.153):

Crianga: Tem um instrumento que eu gosto em todas as musicas, a bateria.
Pesquisadora: A bateria te faz sentir como?

Crianga: Com felicidade.

Pesquisadora: Por qué?

Crianca: Porque ela é rapida e forte.

Nota-se que a crianga atribui sentidos emocionais a alguns
integrantes da musica, como ao tempo e a intensidade. A vivéncia
crianga-musica, no ambito da apreciacdo estética da musica,
ultrapassa uma suposta passividade, porque a crianga identifica, na
estrutura musical, o tempo e a intensidade musical, a0 nomear
“rapida e forte”, portanto, a maneira como a rapidez e a forga
marcam esta crianga, em determinada estrutura musical, a deixa
feliz. Isso estd no campo da singularidade, as emogdes nao sao
contagiadas na relacao com a arte (Vigotski, 2025), e somente a
partir da analise dessas vivéncias ¢ que podemos confirmar isso.

Na mesma pesquisa empirica, tratando-se de criagao, uma
crianga criou um som com o instrumento pau de chuva, um som
que ela afirmou sentir tristeza.
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Video 1 - Tristeza no pau de chuva

Fonte: Oliveira (2024, p.170)
Disponivel em: https://youtu.be/sHjyGTHxY1U

Esta crianca explicou a Oliveira (2024), que movimentou o pau
de chuva de determinada maneira para expressar tristeza, e que o som
“lembra chuva e me lembra um dia que tava chovendo e eu tava triste”, sua
fala anuncia sua vivéncia anterior com determinada sonoridade, e
como se relaciona emocionalmente com isso. Sua vivéncia anterior, de
um dia de chuva e o sentimento de tristeza, possibilitou que ao escutar
um som semelhante a chuva, a crianca retomasse aquele mesmo
sentimento. Analisar as vivéncias da crianga, analisar essa unidade
crianca-musica, necessita, portanto, de buscar as experiéncias
anteriores e os sentidos atribuidos por elas ao que se viveu.

De todo modo, a respeito disso, o que buscamos, neste trabalho,
¢ apresentar de que modo a vivéncia, enquanto unidade de analise,
pode constituir uma pesquisa empirica, no sentido de buscar, nesta
unidade, tanto os aspectos da pessoa, quanto os aspectos do meio,
que possibilitaram determinadas nuances trazidas pelo(a)
participante, vasculhar, em suas experiéncias anteriores, as relagoes,
as conexoes com aquilo trazido "hoje’ no campo da pesquisa.

Com isso, compreende-se que a perejivanie, ao longo do
percurso que transita do Trabalho de Conclusao de Curso ao
Mestrado e ao Doutorado, ndo ¢ somente um “recurso
metodologico” ou “técnica de coleta de dados”. Ela se consolida
como um posicionamento ético-epistemologico de pesquisa, que
assume a perspectiva do ser humano integral e reconhece nas
proprias vivéncias a matéria-prima e a forga motriz do
conhecimento cientifico em movimento.
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Consideragoes finais

A cultura da excessiva racionalidade, do pensamento
positivista, de uma (im)possivel neutralidade, estd tao enraizada na
atividade académica, que traz diversos desafios para quem atua
por meio das vivéncias como método investigativo. Mesmo com o
aporte de uma teoria estruturada, que valida as experiéncias em
suas multiplas dimensdes, tal como a Historico-Cultural de Lev
Semionovich Vigotski, existem autocobrangas e contradigdes frente
as convengoes de escrita académica, deslegitimagao da experiéncia
como fio condutor dos sentidos em um ser humano integral afeto-
intelectivo e culturalmente constituido, a partir da forte convencao
do exercicio do pensamento cientifico a partir de teorias
fragmentarias, antipsicoldgicas, antidialéticas e cartesianas.

A vivéncia, pensada conceitualmente a partir da Teoria
Historico-Cultural, possibilita diferentes posturas investigativas,
desde a busca pela amplia¢dao da consciéncia sobre os motivadores
de se pesquisar determinado objeto, no mergulho as prodprias
vivéncias em um memorial académico, até a escolha por adotar as
vivéncias como aquilo que se quer acessar em outrem para analisar,
bem como utiliza-la como unidade de analise.

Neste sentido, as vivéncias potencialmente sao, segundo a
Teoria Histdrico-Cultural, nao somente um pedaco de um trabalho
de pesquisa, mas o amago da atividade cientifica, o fio condutor
que pode desvelar o fio do novelo do inicio ao fim, se assim o(a)
pesquisador(a) escolher, da Graduagao ao Doutorado.

E se 0 método é um caminho (Vigotski, 2018b), as vivéncias
sao, entao, um método investigativo, caminhos para caminhar pela
atividade cientifica.
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A CIENCIA NA VIDA E A VIDA NA CIENCIA:
AS VIVENCIAS DE UMA PESQUISADORA COM
MEMORIAIS ACADEMICOS

Daiane Aparecida Araiijo de Oliveira

Este texto objetiva, a luz da Teoria Historico-Cultural,
compartilhar as vivéncias de uma pesquisadora com memoriais
académicos, do Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) da
graduagao, a dissertacdo de mestrado e tese de doutorado,
enfatizando a relagao ciéncia-vida. Esse vinculo ndo pode aceitar
distancia, uma vez que a ciéncia estd na vida e a vida estd na ciéncia.

Para isso, inicialmente realiza reflexdes sobre o fazer ciéncia
entrelagcado a vida e, depois, compartilha parte dos trés memoriais
académicos ja elaborados pela pesquisadora, autora deste texto.

Da graduacado a poés-graduacao: a ciéncia entrelacada na vida

O ano é 2026, uma discente do curso de Pedagogia procura
uma professora em busca de orientagdo para seu Trabalho de
Conclusao de Curso. A docente pergunta a discente qual é o seu
tema de interesse. A estudante afirma que deseja pesquisar sobre
“alfabetizagao e letramento”, mas explica que pode modificar o seu
tema para se adequar aos eixos de pesquisa da professora, que se
dedica aos estudos na area de artes. Propde a juncao de seu tema
de interesse, alfabetizacdo e letramento, com as artes. Ao ser
questionada se ja conhece o professor da drea de lingua materna, a
estudante explica que nao, mas que gostaria de escolher por
afinidade com o(a) orientador(a). Por isso, desejaria ter a orientagao
da professora escolhida, mesmo que para isso tivesse que mudar o
seu tema.

A situagdo (nao) hipotética apresentada neste relato possui
muitas nuances a serem analisadas. Uma delas, a escolha da
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orientagdo por afinidade, algo que é importante no ambiente
universitario, chegando a escolha do tema do trabalho, a estudante
sabe 0 que interessa, mas se dispde a mudar o tema para se adequar
a orientadora. Apesar da orientagao ser um trabalho conjunto,
mutuo, a quem cabe a definigdo, de fato, do tema que se quer
pesquisar?

E comum observarmos, no ambiente universitério, estudantes
buscando um tema de pesquisa a partir das demandas advindas de
um(a) professor(a) e possivel orientador(a) que se dedica a
tematica. Nessa situacdo, o(a) discente busca se encaixar em uma
area de pesquisa, uma tematica, de modo a conseguir alguém que
o(a) oriente. Assim, nao somente o tema, mas o problema de
pesquisa ndo é gerado a partir de angustias e anseios genuinos,
daquilo que o(a) discente viveu e observou, motivando-o(a) a
querer saber mais sobre determinado assunto.

Como relatado, quando possui afinidade com determinado(a)
professor(a) da drea de artes — e ndo necessariamente da propria
area de artes, o(a) estudante se esforca para elaborar um projeto de
pesquisa nesta tematica e, assim, ser aceito(a) como orientando(a).
Ou seja, o seu tema de pesquisa surge a partir de outrem, daquilo
que outrem faz, em detrimento as suas experiéncias, que
mobilizam interesse para determinado assunto.

Sera que nessa situagao, eles(as)/(nds) buscam(os) as nossas
motivagOes e interesses naquele que seria o lugar no qual,
genuinamente, encontrariamos as respostas? Qual seria esse lugar?
Naquilo que outrem estd realizando? Naquilo que o mundo
externo nos impoe, por diversos fatores?

Uma pergunta pode ser a alavanca na definicao do tema e
fazer a diferenga na vida dos(as) estudantes que estao iniciando um
trabalho para concluir o curso de graduacao: sobre qual assunto
vocé falaria com entusiasmo, com brilho nos olhos? Junto dela, a
oportunidade para pensar: qual é a sua relacdo com o tema?

Se determinado assunto/tema, faria o(a) estudante falar com
entusiasmo, deve haver um motivo, algo em sua historia que
motivou o interesse pela tematica. Compreendemos isso a partir de
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Vigotski (2018a), que define experiéncias individuais, sociais e
histéricas. As experiéncias individuais sao aquelas vividas
diretamente pela pessoa humana; as sociais sdo as vividas por
outrem, mas que ao serem compartilhadas, passam a ser de quem
obteve acesso a ela; e, as experiéncias histdricas sdao aquelas
acumuladas na historia da humanidade e que acessamos durante a
vida por diversas vias, pelas artes, pelo conhecimento cientifico,
dentre outras.

As experiéncias direcionam o nosso olhar para este ou aquele
assunto, ¢ algo que nos constitui como humanos, e estao
diretamente relacionadas com a educagao, porque, para Vigotski
(2003, p. 76), “O saber que nao passa pela experiéncia pessoal nao
¢ saber”. Ou seja, todo saber, para ter sentido, pressupde que antes
passe pela experiéncia do(a) estudante. Por isso, para compreender
as experiéncias dos(as) estudantes, pode-se sugerir que escreva um
memorial académico', que pode/deve compor a abertura de seu
trabalho de pesquisa.

O objetivo do memorial é fornecer informagdes que nao cabem
nos topicos do curriculo Lattes, dando detalhes importantes da
trajetoria e dos caminhos trilhados pelo(a) discente. E uma
autobiografia em que o(a) estudante narra um pouco de sua vida,
acontecimentos marcantes, escolhas pessoais, artisticas,
académicas e profissionais que fez até chegar ao Trabalho de
Conclusdo de Curso. E um texto redigido na primeira pessoa do
singular, o que possibilita enfatizar os acontecimentos de sua vida.

No processo de escrita do memorial, é possibilitado ao(a)
estudante pensar, refletir sobre sua trajetoria, as experiéncias que
o(a) levaram a escolha de determinado tema. A dindmica atribui
mais sentido aquilo que se objetiva pesquisar, relacionando-o ainda
mais com suas vivéncias, sua personalidade.

1 Apesar de tratarmos como sugestdo, em nossa realidade, na Faculdade de
Educacado da Universidade de Brasilia, o memorial académico é parte integrante
de todos os trabalhos, do TCC ao doutorado.
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Segundo Vigotski (2018b, p.78):

Vivéncia é uma unidade na qual se representa, de modo indivisivel, por
um lado, o meio, 0 que se vivencia — a vivéncia estd sempre relacionada a
algo que estd fora da pessoa —, e, por outro lado, como eu vivencio isso. Ou
seja, as especificidades da personalidade e do meio estao representadas na
vivéncia: o que foi selecionado do meio, os momentos que tém relagao com
determinada personalidade e foram selecionados desta, os tragos do carater,
os tragos constitutivos que tém relagao com certo acontecimento.

Ou seja, a vivéncia € a unidade pessoa-meio (Vigotski, 2018b)
e, com isso, podemos afirmar que possuimos caracteristicas de
nossos meios de vivéncia, bem como o meio possui caracteristicas
nossas. Nesse sentido, para a Teoria Historico-Cultural, o meio é
concebido como “[...] fonte de desenvolvimento para as formas de
atividades e das caracteristicas superiores especificamente
humanas” (Vigotski, 2018b, pp.89-90). O meio nao é sé um local,
um espago, um ambiente, mas uma fonte de desenvolvimento.

A partir da compreensao dos conceitos de experiéncia e
vivéncia para as lentes vigotskianas, nota-se a compreensao da
importancia da organizacao de espagos educativos a partir do
principio da realidade vivida, daquilo que como pessoas humanas
possuimos de bagagem. O TCC da graduacao, a dissertacao do
mestrado e a tese de doutorado sdo, além de instrumentos
elaborados no fazer cientifico, ferramentas que possibilitam a
constituicao e o desenvolvimento humano e, portanto, devem
passar pela experiéncia de quem esta criando.

Esta relagao entre experiéncias, vivéncias e ciéncia implica,
necessariamente, a compreensao de que a ciéncia possui um
movimento dialético (Vigotski, 2013). A ciéncia distanciada da
possibilidade de compreensao da relagado humana com o mundo
torna-se uma ciéncia cadavérica. Acreditamos em uma ciéncia viva,
que esta em constante desenvolvimento e transformacao. “Somos
dialécticos y no pensamos, em modo alguno, que el camino de desarrollo
de la ciencia vaya em linea recta” (Vigotski, 2013, p.397).
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O entendimento histoérico-cultural de ciéncia é de que ela é
uma atividade dentre as outras atividades humanas, como afirma
o proprio Vigotski (2013, p.273) em “En realidad, la interpretacion
cientifica no es sino una forma mds de actividad del hombre social entre
otras actividades”. Ou seja, para o autor, € uma relagao entre o ser
humano e a natureza, tal como se constitui o conceito trabalho de
uma maneira geral (Vigotski, 2013), no entanto, esse se especifica
como trabalho cientifico. Essa atividade do trabalho cientifico
constitui-se de uma base material, diferenciando-se de bases
idealistas, metafisicas, entre outras.

Este percurso, desta ciéncia viva, € importante ndo somente na
graduacgao, mas também no mestrado e no doutorado. Tem-se a
ideia de que com mais experiéncia e desenvolvimento académico,
com o ingresso na pds-graduacdo e na consolidagao de um perfil
pesquisador, é preciso enrijecer ainda mais os modos de fazer
ciéncia, e que isso implica o distanciamento da ciéncia e da vida.
No entanto, compreendemos que rigor académico pode caminhar
lado a lado com as vivéncias humanas. Os interesses de pesquisa,
os fatores motivadores, as escolhas éticas, estéticas e politicas de
cada ser humano emergem daquilo que foi trilhado no percurso de
sua vida individual, social e histdéria. Portanto, compreendemos
que todo trabalho académico surge daquilo que mobiliza afetos,
mesmo que com pouca ou nenhuma consciéncia.

A escrita do memorial cria possibilidades para que esta
consciéncia seja desenvolvida, a consciéncia sobre sua propria
trajetoria, suas escolhas, suas motivagoes, aquilo que move o(a)
pesquisador(a) como humano e como profissional que faz ciéncia,
uma ciéncia que esta entrelacada a vida.

Memoriais académicos: graduacao, mestrado e doutorado
A partir do entendimento de ciéncia que emerge das vivéncias
da pessoa humana, é que me constitui pesquisadora, professora da

Educacao Basica e, atualmente, professora da Educa¢ao Superior.
Por isso, compartilharei trechos dos trés memoriais académicos

65



escritos por mim em diferentes momentos da minha trajetdria, a
saber: TCC, intitulado Vivéncias reflexivas de uma pedagoga em
formagao sobre Educacao Musical (Oliveira, 2016); dissertacao,
intitulada Educacdo musical: das vivéncias ao desenvolvimento da
musicalidade de criangas (Oliveira, 2020); e, tese, intitulada
Vivéncia das emocgoes: a esséncia da relagdo crianga-musica e da
educacgao musical (Oliveira, 2024).

Os trabalhos citados situam-se nas areas da Educacgdo e, mais
especificamente, na Educa¢ao Musical. Ao revisitar os memoriais
académicos destes textos, nota-se que todos eles iniciam trazendo
a tona a minha familia nordestina, que considero ser a origem do
meu interesse pela area de artes, especificamente a arte da musica.
Antes do memorial do TCC, que considero ser a primeira
oportunidade para refletir sobre isso, eu nunca pensara sobre a
relacdo entre as minhas escolhas académicas estarem sempre
envolvidas com a cultura popular. A partir de meu primeiro
memorial, isso foi ficando cada vez mais nitido, porque fui
tomando consciéncia.

A seguir, estao as partes principais de meus memoriais? que
foram se modificando a medida que fui desenvolvendo consciéncia
sobre mim, sobre as minhas vivéncias e os meus caminhos. No
entanto, todos tém como centralidade as experiéncias familiares
imersas na cultura nordestina, no interior do Ceara.

TCC (Oliveira, 2016, pp. 7-9)

“Sou sangue de nordestino marcado pelo destino de ser
sempre um sofredor”
Luiz Gonzaga

Sou sangue de nordestino, mesmo nascida em Brasilia,
considero-me assim porque sou filha cagula de pais nordestinos,

2 Trechos dos memoriais citados na integra, com indicagdo das paginas originais.
Para verificar as referéncias utilizadas nos memoriais, consulte o trabalho original
na lista de referéncias ao final deste capitulo.
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oriundos de Granja, municipio do interior do Ceard, por este
motivo fui batizada antes de 1 ano de idade em Canindé-CE e desde
que nasci tenho o Nordeste em mim. Tenho muito orgulho do
nome composto, Daiane Aparecida, escolhido por meus pais,
porque ele carrega um pouco da espiritualidade e da fé deles em
Nossa Senhora Aparecida, santa padroeira do Brasil, consagrada
no dia 12 do més de outubro, apenas 7 dias antes do meu
nascimento, dia 19 de outubro. Minha historia de vida esta
fortemente marcada pela minha origem nordestina. Apesar de
nascida em Brasilia, me considero “puramente” nordestina, pois
meus pais, nascidos no Ceard, me levaram desde nova para nossa
cidade natal. Entre idas e vindas, ficam sempre as boas historias,
lembrancgas e a vontade de sempre estar perto de nossas raizes,
porque € & que recarregamos nossas energias. Ao estar com meus
familiares no Nordeste, sinto-me proxima aquilo que ha de melhor
nesta vida. O afeto daqueles que sao a melhor parte da familia:
meus avos paternos, a natureza, que mesmo em meio a seca, se
coloca de maneira singular aos meus olhos porque sao paisagens
que somente aprecio no interior do Ceard, destaque especial para a
beleza das carnaubeiras, e, além disso, reencontro com o sotaque
maravilhoso do povo nordestino que soa como musica em meus
ouvidos, sotaque este que nao ficou tao perceptivel em mim. Ah!
Por falar em musica, o forré pé-de-serra tem seu lugar em meu
coragao. Ouvir uma musica de Luiz Gonzaga, mesmo a 2 mil km
de distancia da minha amada Granja, faz com que eu me sinta 1a.
Me lembra quem eu sou, me aproxima da melhor parte de mim.
Fascinante o poder que a musica tem. Sinto-me um acordeon, sabi3,
retirante, Lampido, Maria Bonita, curumim brincando no quintal,
adulta dormindo no “tucum”, garoa que faz nascer o rogado.
Possibilidades que o meu sentimento pelo Nordeste e a musica dao.

[...]

No meu quarto semestre do curso, participei da disciplina
Educagao Musical, que tem como organizadora social a Professora
Dra. Patricia Pederiva. Esta disciplina foi um presente para mim,
porque nela conquistei aquilo que tanto desejava, estudar educagao
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musical. Eu s6 nao tinha dimensao do quanto seria maravilhoso.
Fiquei surpreendida.

Para mim, estar nesta disciplina e tomar consciéncia de tudo
que fui e sou, foi a melhor parte do curso de Pedagogia. A partir
dela eu pude me sentir perto da minha familia e consolidar meu
desejo de estudar a educagdo que acredito — artistica, musical,
corporal e social, dentre outras. Um sentimento inenarravel, e
possivel de ser vivido gracas ao meu encontro com novas
experiéncias.

O incrivel é que s6 tomei consciéncia de que minha histéria de
vida fez com que eu trilhasse este caminho estético a partir do
semestre em que participei da disciplina. Agora, considero que
minha afinidade por este tipo de estudo é devido as marcas
estéticas que minha familia tem e que a minha propria vida tomou
com o passar dos anos. Vigotski (2003), afirma que desde épocas
mais remotas, o significado da atividade estética foi entendido
como uma catarse. Percebo entdo que a disciplina me ajudou (e
muito) a liberar alguns sentimentos antes contidos e a partir deles
pude conhecer um pouco mais sobre mim.

Devido a estes fatos, trago neste trabalho, que se constitui
como um ensaio, as minhas vivéncias reflexivas. Ao longo do texto,
narrarei as atividades realizadas na disciplina de Educagao
Musical, comentando-as teoricamente e refletindo sobre educacao,
musica e o impacto delas em minha vida, ndo somente no ambito
académico e profissional, mas enquanto ser humano que foi ao
encontro de seu verdadeiro eu, a partir do momento em que tomou
consciéncia e pensou sobre a importancia da experiéncia para o
desenvolvimento de uma pessoa.

Mestrado (Oliveira, 2020, pp. 9-12)
O que sou, o que fui e o que serei estdo intimamente ligados
com os caminhos que percorri. Estes, antes despretensiosos, na vida

adulta se tornaram conscientes por meio de processos educativos
que vivenciei. Estes, passaram a ter mais sentido com o apoio da
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area de educacdo musical, na Faculdade de Educag¢do da
Universidade de Brasilia.

Nao a toa, nasci em Brasilia, em familia nordestina e musical.
A musicalidade a que eu me refiro, nao foi a convencionalmente
instituida. Refiro-me a musicalidade que se desenvolve em meio a
musica na vida, e a vida em meio a musica em muitas pessoas da
minha familia. Ainda que na rotina de uma capital, vivenciei
simultaneamente os singelos e fortes ensinamentos que a vida do
interior oportuniza.

No interior do Ceard, meus familiares, até os dias de hoje,
dialogam com os ambientes sonoros em que vivem. O cantico dos
passaros € frequente, e eles sabem que isso estd cada vez mais
reduzido em comparacao a décadas atras, a quantidade de passaros
diminuiu devido a caga. Em meio as paisagens sonoras que
constituem esse espago, a cigarra, quando canta, avisa que pode vir
chuva. Em determinadas épocas do ano, venta mais... O outono
chegou! Se for no inverno, o som do vento nao € tao “animador”,
pode afastar as nuvens de chuva, sem chuva, sem boas plantagdes.
E, se o barulho de chuva aparecer? Oba! O “rogado vai dar bom”.
Vai ter milho, melancia, feijdo, mandioca e jerimum. Vai ter d4gua
em abundancia! Também tem musica das aguas passando nos
corregos e riachos. Na seca, essa musica silencia, o agude ndo sobe,
a dgua nao escorre.

No quase siléncio do interior, todos sabem quando alguém se
aproxima. Deitados numa rede, estao imersos na paisagem de sons,
dos animais, da natureza e as pessoas sao os maestros. Se ouvirem
o barulho de uma moto: alguém estd passando para ir a algum
lugar. J4 conhecem as pessoas que vao, as pessoas que voltam...
Sabem quem sao suas visitas e familiares, quando os ouvem, sao
porteiras que se abrem. A vida acontece em meio as sonoridades
do cotidiano.

Inicialmente, andei pelos caminhos das familias Oliveira,
Araujo, Brito e Teles, aprendi desde muito nova que essas vivéncias
valem muito, parar para observar e aprender com o lugar vivido é
um sinal de sabedoria. Se relacionar com esse lugar de maneira
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respeitosa s6 é possivel quando verdadeiramente o conhecemos.
Esses aprendizados me levaram a outros lugares e, caminhando,
fui abrindo e conhecendo outros caminhos...

[..]

A educacgdo musical e os estudos da teoria histérico-cultural
me afetaram, alteraram a minha relacdo com os sons e com as
experiéncias musicais cotidianas, impulsionaram os meus
interesses por estudos académicos, e, principalmente, ampliaram o
meu olhar, de professora/educadora, sobre o desenvolvimento
musical das criangas que encontram o meu caminho. Fez-me
perceber e agir em prol de uma educagao que respeita as expressdes
corporais-sonoras e musicais das criangas, nesse processo,
modifiquei minha postura ética e estética enquanto professora de
criangas e espero, assim, contribuir com suas musicalidades.

Estou certa de que este é o meu caminho. Sou (e somos)
maestros no mundo sonoro! Eu sou menina, mulher, crianga,
adulta, sorridente, séria, brincalhona, calada, observadora,
reflexiva, critica, admiradora, educadora, educanda, afeto e sou
afetada constantemente pelos sons.. Estou processo, em
desenvolvimento, em constantes ebuli¢des e catarses. Nao sou uma
sO, sou varias em mim, sou varias no mundo, assim como desejo
que as criancas que encontrarem o meu caminho, sejam.

Acredito que o mundo é bom, mas pode ser sempre melhor...
Com relagdes mais afetivas, com uma educagdo mais
humanizadora... Vivo diariamente a contradicao: de querer, de
acreditar, mas de também errar... Estudar, estudar, estudar,
procurar um caminho de coeréncia e tentar. Pensar e trabalhar com
educacao a partir das bases tedricas e filosoficas a qual acredito me
faz ter este compromisso de procurar a coeréncia. De criar e ajudar
a criar novas formas de ser e estar no mundo, que faga sentido, que
faga bem, que dialogue com a esséncia, com o ser... E deixe de lado
maneiras supérfluas e rasas de viver. E a partir desse desejo que
este trabalho emerge.

Os caminhos da infancia e da adolescéncia me guiaram a esta
linda jornada na fase adulta. Mostraram-me que a musica e a
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educagao musical, enquanto ser humano e enquanto pedagoga,
também sdao minhas, suas e podem ser de todo mundo. Eu preciso
e tenho o compromisso de levar isso mais a diante. A musica fala,
ela cria vida, ela d4 vida. Ela estd em nossas vidas desde a
concepgao, no ventre materno, antes do nascimento e ela é tao vital
que € o que possibilita a existéncia deste trabalho, que inicialmente
precisou tomar outros rumos, mas reencontrou a vitalidade e o
sentido no encontro com a musica. Ela é a vida deste trabalho.
Desejo que por meio deste, ela possa pulsar e viver em outros
espagos, assim como em mim.

Doutorado (Oliveira, 2024, pp. 21-26)

E cedo, ouco os pés do meu avo que se arrastam pela casa, para
14 e para cd, preocupado para nao esquecer itens importantes para
a viagem. Alguns minutos depois, ougo o ronco do motor da D20?
do meu tio, em seguida, a buzina. Rapidamente, termino de me
arrumar e vou para a calgada... “Benga, tio!”... “Deus te abengoe”.
Entro no carro e ougo uma seresta a tocar. Do lado de fora, pessoas
nada-silenciosas, de modo agoniado chamam umas as outras para
ninguém ficar para tras. Nao cabe todo mundo na cabine, boa parte
vai na capota. Um clima de felicidade paira no ar.

A quantidade de bagagem levada no carro da a impressao de
que viajaremos para longe e por muitos dias — isso para quem nao
conhece a minha familia. A origem da viagem ¢ a sede do
municipio Granja/CE, onde residem os meus avds e meus
familiares. O destino é Matapasto, distrito (interior) de Granja/CE,
apenas a 40km distancia. No caminho, o som do vento batendo nas
folhas das carnaubeiras misturado com o ronco da D20, e a voz dos
meus familiares de sotaque nordestino, me lembram que estou em
casa e adentram nao somente os meus ouvidos, mas o meu coragao.

3 A Chevrolet D20 é um carro com carroceria que fez muito sucesso no Brasil, nos
anos 80.

71



Video 1 - Paisagem sonora do caminho de Granja/CE para Matapasto/CE em 2022

Fonte: acervo da pesquisadora
Link: https://youtu.be/TtVbhFoUQyM

A porta range, meu tio desce, a porteira € aberta. Ao
estacionar, a sensacao de paz: o som dos pés pisando na bagana* da
Carnaubeira, as vozes que exaltam alegria de chegarem na casa em
que os meus bisavos moraram, o som do siléncio do meu avd que,
ao chegar, observa como estao todos os cantos da casa de seu pai,
que ele tanto zelou e zela... Os passaros cantam, as folhas se movem
com o vento, rapidamente uma rede é colocada no armador e o
ranger dos punhos ao balangar nao incomoda uma pessoa sequer.

Video 2 - Paisagem sonora do quintal da casa dos meus avds em 2022

Fonte: acervo da pesquisadora
Link: https://youtu.be/PyGS9dNGcY8

Durante o dia e até a noite, 0 momento que retornamos para
Granja/CE, diferentes composigoes sonoras sao criadas por mim e
pela minha familia. Celebram o encontro em um local que carrega
bons afetos e relacdto com a nossa bagagem histérica e
culturalmente constituida com nossos ancestrais. Batucadas sao
constantes, instrumentos musicais alternativos sao criados com

4 Bagana é um residuo gerado apos a extragdo das folhas da palha da palmeira da
Carnaubeira (ALVES; COELHO, 2006).
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materiais diversos, tampas de panelas, potes, colheres.. A
musicalidade que ha em nds se movimenta constantemente
quando estamos juntos, em familia.

Video 3 — Paisagem sonora dos meus tios criando musica em 2022
J—

Fonte: acervo da pesquisadora
Link: https://youtu.be/RYBLFXHhVUc

Essas vivéncias me levaram a perceber que os sons do nosso
cotidiano, dos nossos meios de vivéncia, aqueles que criamos e
apreciamos, afetamos e somos afetados, constituem a
musicalidade humana.

A experiéncia sonora que relatei, apesar de se modificar com o
passar do tempo, mantém uma esséncia que ainda me faz viver boa
parte dessas sonoridades quando viajo do local que resido,
Brasilia/DF, para o municipio de meus avds.

Em 2024, durante a realizagao desta tese, tive a alegria de viajar
e levar o meu filho, Francisco (na época, com 4 meses de idade),
para aquele que considero um dos melhores lugares do mundo,
Granja/CE, em que meus avds residiam. Ambos faleceram nos
altimos trés anos, no entanto, ao adentrar o local, pude ouvir nao
somente os sons criados neste ano - 2024, mas durante toda uma
vida, em inimeros momentos em que estive 1a, como os que relatei
anteriormente. Sons que, infelizmente, meu descendente ndo
ouvira, porque estdao no campo das minhas vivéncias e afetos. No
entanto, de alguma forma, constituirao a sua histéria de vida,
através da minha musicalidade guiada pelos meus afetos
familiares, que serd base solida para o desenvolvimento da
musicalidade de Francisco.
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As geragOes se entrelacam por meio dos sons, os meus
ancestrais e as suas criagdes sonoras estdo em mim, e ha pouco,
Francisco também ja criou as suas paisagens sonoras no meu,
agora, nosso, Ceara. Inseriu novos sons, novos afetos, novas
marcas, novas relagdes com os nossos familiares como podemos
ouvir a seguir, em duas paisagens sonoras distintas: no video 4, ele
estava na cal¢ada, em Granja/CE, com minha prima e meu tio,
ouvindo os péssaros e observando o movimento da rua; no video
5, ele estava com a minha prima, gargalhando da brincadeira que
ela fazia, emitindo ruidos com a boca.

Video 4 — Paisagem sonora do Francisco na calcada em 2024

Fonte: acervo da pesquisadora
Link: https://youtu.be/E1VnKx12Anl

Video 5 - Paisagem sonora do Francisco gargalhando com a minha prima em 2024
— [—

Fonte: acervo da pesquisadora
Link: https://youtu.be/oKDgQfp_DVc

Nasci e moro em Brasilia, sou filha de pais nordestinos.
Mesmo distante 2.300 km de Granja/CE, nao houve um momento
que estive longe dos sons que me marcaram ao longo da vida, junto
a minha familia. Os sons dessas paisagens me constituiram e nao
ha como dizer o que seria uma “Daiane” sem estas vivéncias, que
deixaram profundas marcas em quem sou.
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Em 2014, quando escolhi fazer licenciatura em Pedagogia na
Faculdade de Educacdo da Universidade de Brasilia (FE/UnB),
busquei espagos que valorizassem a expressao musical e corporal
de algum modo. Na época, eu era capoeirista e fiz o possivel e o
impossivel para levar experiéncias com a capoeira para o ambiente
universitario.

Nessa busca, em 2016, cursei a disciplina “Educagdao Musical”,
ministrada pela Professora Patricia Pederiva, que se tornou,
posteriormente, minha orientadora de Trabalho de Conclusao de
Curso, Mestrado e Doutorado em Educagdo. Na disciplina,
mergulhei em minha prépria musicalidade e percebi o quanto isso
me potencializava, o que me impulsionou a escrever o meu
Trabalho de Conclusao de Curso intitulado “Vivéncias reflexivas
de uma pedagoga em formacao sobre educa¢ao musical” (Oliveira,
2016). Na escrita desse trabalho, desenvolvi consciéncia sobre o
quanto as minhas experiéncias sonoras no Matapasto, em
Granja/CE, no Nordeste, com a minha familia, guiaram a minha
escolha por espagos educativos que ressaltam, com centralidade, a
arte® e, sobretudo, os sons. Compreendi, também, o porqué me
afeicoei pela arte da capoeira e dediquei-me a ela por 8 anos,
chegando a ser instrutora.

Terminei a graduagao ainda pensando se, realmente, eu seria
capaz de organizar espagos educativo-musicais sendo pedagoga, e
nado especialista em musica. Era um pensamento contraditério
frente as vivencias da disciplina, que me mostraram que sou um
ser musical e que educagao musical é mais que ler partituras e
aprender a tocar um instrumento. O pensamento é contraditorio
porque a disciplina engendra uma educacao musical historico-
cultural, alicercada na Teoria Historico-Cultural (THC) de Lev
Semionovich Vigotski. Esse autor bielorrusso ¢é alicerce da tese de
Pederiva (2009), que comprova a base filogenética da musicalidade
humana, evidenciando a cultura como essencial para o seu

5 Vigotski (2001) trata do conceito de arte no singular, e esse conceito engloba as
diversas expressdes artisticas.
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desenvolvimento. Ou seja, demonstra que todos somos seres
musicais e, portanto, intencionalmente, como professores(as),
podemos organizar espagos educativos para o desenvolvimento da
musicalidade de outrem.

Apos esta experiéncia inicial e a partir da compreensao das
possibilidades da atuagao docente de pedagogas(os) em educagao
musical, ingressei para o Mestrado Académico em Educagao® no
Programa de P6s-Graduagao em Educagdao (PPGE/UnB). Defendi a
dissertacdo intitulada “Educacdo musical: das vivéncias ao
desenvolvimento da musicalidade de criangas” (Oliveira, 2020), em
que investigamos’ como os espagos educativos em musica para
criangas podem ser organizados a partir das suas vivéncias
sonoras. Vivéncias sonoras sao compreendidas como a relagao da
crianga com as paisagens sonoras vivenciadas em seu cotidiano.
Concebemos o conceito de paisagem sonora coadunando com
Schafer (2011a), que afirma ser qualquer campo do estudo actistico.

Na pesquisa, convidei criangas de 6 e 7 anos para gravarem em
dispositivos eletronicos os sons de suas vivéncias cotidianas e
compartilharem tais sonoridades com as outras participantes da
pesquisa. A centralidade do processo educativo nao era somente
ouvir as paisagens sonoras partilhadas, sobretudo, tinhamos a
intencionalidade de compreender os sentidos atribuidos pelas
participantes e, a partir disso, organizar um espaco educativo para
o desenvolvimento de suas musicalidades.

¢ Desde a graduagao em Pedagogia atuei como professora da Educacao Bésica, na
Educacao Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Posteriormente, como
mestra em Educacdo, acumulei a atuagao na infancia com a docéncia na Educagao
Superior, como professora substituta no Departamento de Teorias e Fundamentos,
na Universidade de Brasilia/UnB.

7 Considero importante usar a 3? pessoa do plural ao relatar a pesquisa da
dissertagao do mestrado, tendo em vista que nao foi elaborada individualmente.
Foi uma pesquisa colaborativa, realizada por mim, pela minha orientadora e pelo
nosso grupo de pesquisa — GEPPE (Grupo de Estudos e Pesquisas em Praticas
Educativas).
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Som, como define Fonterrada (2004), é a matéria-prima da
musica, ou seja, para criar musica, € preciso saber manipular os
sons. Por isso, um dos objetivos da pesquisa empirica, ao buscar
compreender de que modo organizar o espago educativo, era
engendrar uma educag¢do sonoro-musical, de modo a desenvolver
a consciéncia sonora das participantes da pesquisa sobre os sons
que vivenciam cotidianamente e, desse modo, ampliar as
possibilidades de se relacionar com suas musicalidades e de criar
musica.

Como conclusdao, na dissertagdo, compartilhei algumas
possibilidades de organizagao de espagos educativos em musica a
partir das vivéncias sonoras das criangas, cumprindo o objetivo da
pesquisa. No entanto, ficou perceptivel que as criancas atribuem
sentidos aos sons e se relacionam emocionalmente com eles,
passando a ter consciéncia sobre esse processo, principalmente se
inseridas em wum espaco educativo-musical organizado
intencionalmente com centralidade nestas vivéncias.

Quando as criangas comegam a atribuir sentidos aos signos
sonoros contidos nas paisagens que vivenciam, os signos passam a
marca-las afetivamente. No entanto, ndo era objetivo investigar,
especificamente, os aspectos emocionais e, por isso, nao nos
debrugamos em analisd-los, ou seja, ndo conseguimos nos
aprofundar nisso.

Na busca de continuar o percurso investigativo nessa relagcao
da crianga com suas vivéncias sonoras, neste trabalho proponho
pesquisar sobre a unidade crianca-arte — especificamente a musica,
principalmente em seus aspectos psicoldgicos, a partir do
pressuposto de que a arte é a ferramenta das emogoes (Vigotski,
2001). No mestrado, a investigagao teve foco na relagao das criangas
com sons de seu cotidiano, nao necessariamente organizados em
uma estrutura musical. Diferentemente, neste trabalho, intenciono
compreender a vivéncia da crianga com a estrutura musical,
partindo do principio de que este nao é um processo natural, mas
cultural.
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Consideragoes finais

O percurso aqui compartilhado reafirma que a ciéncia e a vida
constituem uma unidade indivisivel, na qual o rigor académico nao
deve significar o distanciamento das vivéncias humanas, mas sim
a sua compreensao profunda. A escrita dos memoriais académicos,
ao longo das etapas da graduacdo a pds-graduagdo, demonstrou
ser um caminho potente para o desenvolvimento da consciéncia
sobre a propria trajetdria, permitindo que os afetos familiares e as
vivéncias em meio a cultura nordestina alimentassem um fazer
cientifico genuino e entusiasmado. Assim, ao defender uma ciéncia
viva alicercada na Teoria Historico-Cultural, este texto espera
inspirar a compreensdo de que o saber s se torna verdadeiramente
significativo quando atravessa a experiéncia pessoal,
transformando a pesquisa em um compromisso humano capaz de
pulsar e dar sentido em diferentes espagos educativos.
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VIVENCIAS INVESTIGATIVAS PELA TEORIA HISTORICO-
CULTURAL: MEMORIAIS ACADEMICOS COMO GUIAS
AFETIVOS PARA O FAZER CIENTIFICO

Murilo Silva Rezende

O ponto de partida: sentidos que antecedem o método

Este capitulo nasce de uma convic¢ao que o tempo e a pesquisa
foram sedimentando: a vida que o/a pesquisador/a viveu antes de
chegar a universidade nao fica do lado de fora quando ele/ela abre
a porta do laboratorio ou do grupo de estudos. Ela entra junto,
senta a mesa, 1é os textos, formula as perguntas e, muitas vezes,
define que respostas sdo suficientemente verdadeiras. Escrever
sobre como as vivéncias, a dita perejivanie no sentido vigotskiano
do termo, orientam a escrita cientifica é, antes de tudo, reconhecer
que o fazer cientifico é, também, um fazer humano, atravessado de
afetos, memdrias, pertencimentos e tensdes.

A Teoria Historico-Cultural (THC), desenvolvida por Lev
Semionovich Vigotski e seus colaboradores, oferece um arcabougo
singular para essa compreensao. O conceito de perejivanie designa
a unidade insepardvel entre a pessoa e o ambiente, em que o
mundo objetivo é sempre refratado pela subjetividade de quem o
experimenta. Nao se trata apenas de "ter experiéncias", mas de que
essas experiéncias deixam marcas afetivas e cognitivas
indissociaveis, constituindo o préprio tecido do desenvolvimento.

O memorial académico, tal como praticado no ambito do
nosso GEPPE, o Grupo de Estudos e Pesquisas em Praticas
Educativas, da Faculdade de Educacao da Universidade de Brasilia
(FE/UnB), é o instrumento por exceléncia pelo qual as vivéncias
ganham forma narrativa e, portanto, analitica. Ao narrar a prépria
trajetéria na infancia, na e da familia, nas experiéncias formativas,
nos encontros com a musica, com o campo, com a leitura, o/a
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pesquisador/a nao apenas recupera o passado: ele/ela o
reinterpreta a luz do presente tedrico, revelando os fios invisiveis
que ligam vida e ciéncia. E esse movimento que se pretende
iluminar nas paginas seguintes.

As reflexdes aqui apresentadas emergem de um conjunto de
vivéncias de pesquisa (a minha propria e a de amigos cuja voz
aparece ao longo deste texto) tanto nos registros académicos
formais quanto nas narrativas orais que compdem o corpus desta
jornada coletiva. Trata-se, portanto, de um texto que ¢, ao mesmo
tempo, capitulo de livro, memorial e reflexdo metodologica.

Vivéncias como unidade de analise: o que Vigotski nos ensina

A compreensao vigotskiana de desenvolvimento humano
recusa qualquer separacao entre o sujeito e o mundo que o rodeia.
Em seus estudos sobre a crise dos sete anos, sobre a imaginacgao e
sobre a Arte, Vigotski retorna insistentemente a ideia de que o que
nos torna quem somos € o resultado dinamico da relagao entre o
que a realidade nos oferece e o modo como a recebemos,
transformamos e devolvemos. A perejivanie € exatamente essa
dobra: o mundo passa pelo sujeito e o sujeito passa pelo mundo;
ambos saem transformados.

O trecho a seguir, extraido de seus escritos sobre a situagao
social de desenvolvimento, sintetiza com precisao esse ponto:

A vivéncia deve ser entendida como uma unidade na qual, por um lado, em
um estado indivisivel, o meio, aquilo que se vivencia esta representado — a
vivéncia sempre se liga aquilo que esta localizado fora da pessoa — e, por
outro lado, esta representado como eu vivencio isso, ou seja, todas as
particularidades da personalidade e todas as particularidades do meio sao
apresentadas na vivéncia [...]. (Vigotski, 2010, p. 686)

O conceito de perejivanie, portanto, ndo é apenas uma
ferramenta analitica: € uma chave para compreender por que
diferentes pessoas, expostas ao mesmo ambiente, se desenvolvem
de formas distintas. E a dimensdo afetiva da vivéncia, por assim
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dizer, o0 modo como cada um é tocado pelo que acontece, que
explica essa diversidade. Paula (2022, p. 39), ao investigar a
musicalidade da crianga surda na mesma perspectiva historico-
cultural, evidencia essa inseparabilidade:

As experiéncias que a pessoa surda tem em relacdo a sua musicalidade
precisam ser enraizadas em suas vidas, afirmadas como plenas de sentido e
significados auténticos, pois assim, a tomada de consciéncia de que ela é um
ser musical ocorrera. [...] E nesse espaco que as vivéncias selam a percepcao
que tenho de mim, e do outro. (Paula, 2022, p. 39)

Para a pesquisa em educagdo, esse principio tem diversas
implicagdes metodoldgicas. Se a vivéncia é a unidade de andlise do
desenvolvimento, entdo qualquer investigacdo que pretenda
compreender como sujeitos aprendem, ensinam, criam ou se
constituem precisa, necessariamente, levar em conta essa dimensao. O
memorial académico entra aqui ndo como um apéndice sentimental a
pesquisa "de verdade", mas como ferramenta metodologica legitima:
¢ o dispositivo pelo qual o/a pesquisador/a sistematiza e analisa as
suas proprias perejivanie, tornando-as dados.

E Vigotski (2009b) quem nos lembra que quanto mais
oportunidades temos de experienciar algo, maiores serao as
possibilidades de nos desenvolvermos. Em musica isso nao seria
diferente e, obviamente, devemos acrescentar que tampouco o seria
na ciéncia. O pesquisador que narra e analisa as suas vivéncias nao
esta abandonando o método: estd ampliando as oportunidades de
desenvolvimento do proprio olhar investigativo.

Esta perspectiva é especialmente significativa para pesquisas
que se realizam em contextos culturalmente densos, e aqui me
refiro as comunidades tradicionais, praticas musicais populares,
folias de Reis, grupos de mestres artesaos e tantos outros. Nesses
contextos, o/a pesquisador/a frequentemente é, ele/ela proprio/a,
parte da cena que investiga. A distancia epistemologica classica das
ciéncias positivistas torna-se nao apenas impraticavel, mas
indesejavel: é justamente o engajamento afetivo que permite ver o
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que a frieza metodologica colocaria fora do campo de visao ou as
sombras do que queremos iluminar.

O memorial académico: entre a narrativa de si e a analise da
realidade

O memorial académico, tal como concebido na tradi¢dao
brasileira da pesquisa em educagao, é um género textual hibrido.
Ele participa, ao mesmo tempo, da autobiografia, da reflexao
tedrica e do relatdrio de pesquisa. Diferentemente do curriculo ou
do portfdlio de publicagdes, o memorial nao se contenta em listar
realizagOes: ele as interroga, busca compreender por que certas
escolhas foram feitas, que condi¢Oes as tornaram possiveis, que
afetos as sustentaram ou impediram.

Nesse sentido, a perspectiva de Jorge Larrosa Bondia (2002)
oferece uma contribuicdo preciosa ao distinguir informacao de
experiéncia. Para o autor, vivemos em uma época saturada de
informacgao, mas cada vez mais empobrecida em experiéncias que
nos toquem e nos transformem. Ele escreve:

A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o
que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas
coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo
0 que se passa esta organizado para que nada nos acontega. (Bondia, 2002,

p-21)

Essa distingao é central para entender o papel do memorial na
pesquisa em THC. Nao basta que o pesquisador tenha "passado
por" determinadas situagdes; € preciso que essas situagdes o
tenham tocado, deixado marca, constituido algo. O memorial é o
exercicio de reconhecer o que, de fato, nos aconteceu e de tomar
isso como dado cientifico legitimo.

Martinez (2013, p. 15) ilustra esse processo ao narrar o ponto
de partida de sua propria investigacao sobre praticas educativas de
atividade musical com criangas: "Quando me deparei com tal
afirmagao, busquei em minha historia de vida os fatos que seriam
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mais relevantes e que me provocavam a realizar a presente
pesquisa. Nessa busca, um fato ficou latente em meus
pensamentos, minha relagdo com a musica". E acrescenta: "Sempre
considerei que essa atividade artistica estava distante de mim. No
entanto, alguns acontecimentos mudaram minha forma de pensar."
Esse movimento de revisitar a propria trajetéria a luz de uma
inquietacdo tedrica ¢ o movimento do memorial como
metodologia.

No contexto do GEPPE, o memorial tem funcionado como
instrumento de formagdo de pesquisadores/as que, ao escrevé-lo,
descobrem que sua trajetdria ndo é apenas pano de fundo da
pesquisa, mas constitutiva dela. Hd uma passagem fundamental
que ocorre quando o mestrando ou doutorando percebe que a
pergunta que formula para o campo é, frequentemente, uma
pergunta que ja estava latente em sua histéria de vida, aguardando
as ferramentas tedricas adequadas para se tornar inteligivel.

Em meu préprio caso, isso se manifestou de forma inequivoca.
Cresci em Arcos, no centro-oeste de Minas Gerais, em um ambiente
em que a musica nao era objeto de estudo, mas pratica social vivida:
a Banda Corporagao Musical, os ensaios regulares, o Sr. Joao
ensinando teoria com paciéncia artesanal, as retretas na praga, a
Casa de Cultura com as aulas de violao e as apresentagdes com o
Sr. Ronaldo. Quando cheguei ao doutorado e me deparei com o
conceito vigotskiano de musicalidade (entendida nao como dom
inato, mas como comportamento humano constituido nas relagdes
sociais), aquela vivéncia de décadas ganhou nome tedrico. Nao era
que a teoria confirmava minha experiéncia: era que a experiéncia
me dava acesso a dimensodes da teoria que, sem ela, permaneceriam
abstratas.

Pederiva (2009), ao fundamentar-se em Vigotski, defende que
a musicalidade e os modos de sua manifestacdo ndo surgiram
instantaneamente na cultura humana; para isso, houve todo um
percurso historico. Mais ainda: a musicalidade nao ¢ um dom
reservado a alguns, mas:
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Se depender das nossas possibilidades como animais humanos, todos somos
capazes de nos expressar musicalmente, de expressar nossas emogdes,
nossos sentimentos, através dos sons. Nao é um dom para alguns. E um dom
para todos. (Pederiva, 2009, p. 38)

Esse principio ressoa diretamente na minha trajetoria de
pesquisador. A Folia de Reis do Palmital, campo da minha pesquisa
de doutorado, era um universo que eu conhecia por dentro, desde
menino. Ao entrevistar o Sr. Joao, Gabriel, Ivonei, Pedrinho,
Sidalino, Eduardo, Luciano e Joao Saldanha, eu nao era o
pesquisador que chega de fora: era alguém que havia participado
daquelas rodas, que havia copiado partituras a mao, que havia
sido, ele mesmo, um aprendiz na mesma linhagem.

Esse principio ressoa igualmente na minha relagdo com a
Banda Corporagao Musical de Arcos. Antes de qualquer protocolo
de pesquisa, antes mesmo de saber o que era Teoria Histdrico-
Cultural, eu ja havia vivido aquele espago por dentro: fui aluno do
Sr. Jodo, copiei partituras a mao nas noites de ensaio, aprendi que
teoria e pratica nao se separam porque naquele coreto elas nunca
estiveram separadas. Quando voltei aquele universo como
pesquisador, nao cheguei como alguém de fora que observa. La
estava eu entrando novamente na Banda como alguém que carrega
no corpo a memoria de ter errado uma entrada, uma contagem de
tempo, de ter recomegado, de ter ouvido o Sr. Jodo ajustar o
andamento sem dizer uma palavra sequer. Eram vivéncias que
antecediam o método e que, por isso mesmo, tornavam o método
mais vivo.

Memoéria afetiva e rigor cientifico: uma falsa oposicao

Um dos pressupostos mais persistentes na epistemologia das
ciéncias humanas é o de que a objetividade cientifica requer
distancia afetiva. O pesquisador que "se envolve demais" com o
campo estaria comprometendo a validade de seus achados. Esse
pressuposto, herdado de uma leitura particular do positivismo, nao
encontra sustentacao na perspectiva historico-cultural.
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Para Vigotski, a separacgao entre intelecto e afeto ¢ ela propria
um equivoco tedrico. Gongalves (2017) retoma essa critica ao
denunciar que boa parte da educagao musical existente opera sob
uma ldgica dualista que

polariza e separa a educagao da musica, os aspectos bioldgicos dos culturais,
o afeto do intelecto, o educador do musico e, em suma, a musica da vida e
seus inumeraveis modos de vivenciad-la enquanto atividade educativa.
(Gongalves, 2017, p. 14).

E acrescenta, citando Vigotski, que a velha educagdo corria o
risco de "secar os coragdes” ao privilegiar extremamente o intelecto
em detrimento dos afetos.

Gongalves (2017, p. 25) destaca ainda a dimensdo estética
dessa unidade ao citar a adverténcia de Vigotski:

O aspecto emocional ndo tem menos importancia do que outros aspectos e é
objeto de preocupagao da educagdo nas mesmas proporgdes em que 0 Sao a
inteligéncia e a vontade. (Vigotski apud Gongalves, 2017, p. 25).

A perejivanie é, precisamente, o conceito que dissolve essa
fronteira: uma vivéncia nao é nem puramente cognitiva nem
puramente emocional, é as duas coisas a0 mesmo tempo, de forma
inseparavel. Paula (2022) descreve esse movimento ciclico ao situar
a perejivanie musical como base do desenvolvimento da
musicalidade:

O desenvolvimento da musicalidade acontece em um movimento ciclico da
perejivinie musical. Para se ter uma vivéncia musical ha que se ter
experiéncias com a musicalidade e essas acontecem na dialética do
desenvolvimento humano, na relagdo com o outro. E na cultura que esse
movimento ciclico da experiéncia, perejivinie do desenvolvimento da
musicalidade acontece como campo de possibilidades. (Paula, 2022, p. 39)

Quando o Sr. Jodo me falava sobre ensinar uma nota errada
deliberadamente para ver se o aluno corrigia sozinho, ele descrevia
uma pratica pedagdgica sofisticada. Quando Gabriel me contava
que, na folia, "o erro faz parte", e que ninguém o repreendeu
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quando errou a primeira vez, ele estava articulando uma concepgao
de aprendizagem radicalmente diferente da escola formal. Essas
falas ndo eram dados brutos esperando interpretacao neutra: elas
ressoavam em vivéncias que eu mesmo havia atravessado. E era
exatamente por isso que eu conseguia formular as perguntas certas.
Essas nao sao as perguntas do manual metodolégico, mas as que
nascem de quem sabe, por dentro, que aquela resposta carrega mais
do que as palavras dizem.

Rezende (2018) descreve esse processo ao refletir sobre sua
propria trajetoria como pesquisador-participante da Folia do
Palmital:

Essas experiéncias sao, por assim dizer, minhas experiéncias de vida, sao as
que me constituiram, que me deram a oportunidade de desenvolver minha
musicalidade. Com essa trajetoria, percebi o qudo complexo é
ensinar/aprender. Cheguei a diversas conclusdes, mudei tantas vezes de
ideia e percebi que, somente minhas experiéncias validadas nesse processo,
podem constituir o desenvolvimento, ou seja, o surgimento do novo.
(Rezende, 2018, p. 32)

O memorial académico € o espago em que esse pProcesso se
torna transparente e, portanto, metodologicamente manejavel. Ao
escrever sobre si, 0 pesquisador explicita as lentes através das quais
vé. E ao explicita-las, pode refletir sobre elas, questiona-las, refina-
las. Isso nao é o oposto do rigor: é o rigor em sua forma mais
honesta.

Bondia (2002) nos ajuda a compreender por que esse gesto de
parar e refletir sobre o que nos passou é, em si, um ato de resisténcia
epistemoldgica. O autor argumenta que a experiéncia requer uma
pausa, uma interrupg¢ao no fluxo de informagdes que nos atravessa
sem nos tocar:

A experiéncia, e ndo a verdade, é o que da sentido a escrita. Se o ensaio, as
memdrias, o diario intimo, sao os géneros do eu, é porque o eu nao é um
sujeito que ja esta dado, mas o que se faz através de suas proprias palavras:
tanto no sentido de que a escritura desse tipo de texto é uma pratica
mediante a qual o eu se produz e se transforma, quanto no sentido de que o
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eu que escreve € um eu que nao sabe o que €, que ndo sabe o que busca, que
busca, entdo, a si mesmo. (Bondia, 2002, p. 27)

E essa busca de si que o memorial académico traduz em
meétodo. O/a pesquisador/a que escreve seu memorial nao estd
apenas relatando uma trajetdria: estd produzindo a si mesmo/a
como sujeito de pesquisa, reconhecendo as mediagdes que
constituiram seu olhar e, ao fazé-lo, ganhando condigdes de exercer
sobre elas uma reflexividade critica.

O memorial como fio condutor: da vida a tese, da tese a vida

Em pesquisas alinhadas a Teoria Historico-Cultural, o
memorial aparece frequentemente como parte integrante do
percurso metodologico, e nao apenas como exercicio introdutdrio.
Isso porque a THC postula que nao é possivel compreender um
fendmeno sem compreender sua génese e, por Obvio, a génese de
uma investigac¢ao inclui a histdria do sujeito que investiga.

Vigotski (2009a) chamou de método genético-causal essa
abordagem que busca reconstruir o processo de formacao de um
fenOmeno, recusando a analise de estados fixos em favor da
compreensao do movimento. Aplicado a trajetéria do/a
pesquisador/a, esse principio implica que a pergunta "como
cheguei até aqui?" nao é menor ou menos rigorosa do que "o que
encontrei quando cheguei": ambas sao partes inseparaveis de uma
mesma investigagao.

Martinez (2013, p. 18) narra esse movimento com precisao ao
descrever a sua propria exclusdao da musica, quando diz que
"sempre imaginei que a musica nao era pra mim", exclusao que a
levou a investigar exatamente as condigdes que excluem ou
incluem as criancas na atividade musical. Parafraseando Ranciére,
a autora recupera a compreensdo de que a vontade é o que
impulsiona o ato de aprender, e que quando ela é limitada,
impossibilita qualquer conquista. A dissertagao, portanto, nao
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surgiu apesar da sua relagao dificil com a musica, mas por causa
dela.

Essa relagdo entre vivéncia pessoal e objeto de pesquisa nao é
uma particularidade dos estudos de educacao musical. Ela aparece
em todas as investigagOes que levam a sério o principio vigotskiano
de que o desenvolvimento é sempre situado, estd inscrito em
relagdes, em historias, em contextos especificos. Rezende (2018) o
descreve assim:

O emaranhado de teias experienciais que se estabelece, sendo cada fio uma
relacao diferente, nao escolhe um ponto de partida para a sua tessitura. Este
trabalho entende todos os fendmenos como dialéticos, que se completam
mutualmente, ressaltando a importancia de ter como principio a unidade do
ser humano, que é complexo em seu funcionamento e em suas relagdes e que
nao poderiam, neste sentido, serem isoladas para serem estudadas.
(Rezende, 2018, p. 45)

Luciano me disse, em uma de nossas conversas sobre a folia,
que so passou a entender o que o embaixador cantava quando seu
pai lhe entregou a responsabilidade de anotar as esmolas, pois foi
al que teve um motivo vivido para prestar atengao. A teoria e a
pratica da folia existiam ha anos ao seu redor; foi a perejivanie de ser
convocado para uma responsabilidade que as fez entrar. Essa ¢
uma imagem precisa do que o memorial faz para o/a
pesquisador/a: confere responsabilidade existencial ao que estava
disponivel, mas ainda nao havia sido plenamente apropriado.

E essa mesma teia que o memorial busca desvelar: os fios que
ligam o menino que copiou partituras ao pesquisador que depois
voltou a campo, o folieiro que aprendeu a cantar errando ao
professor que ensina deixando o erro acontecer, a crianga que
acompanhou a folia por curiosidade ao etndgrafo que décadas
depois documenta os processos de transmissao desse saber.
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Diversidade de trajetorias, unidade de método

Uma das contribui¢des mais ricas de um volume coletivo como
este é precisamente a diversidade de trajetorias que os memoriais
revelam. Cada texto carrega uma historia singular de lugar, de
tempo, de pertencimento social e cultural, de encontros com a
musica, com a educagdo, com a pesquisa. Mas o que essa
diversidade demonstra, paradoxalmente, é a poténcia de um
método unificador: a atencao sistematica as vivéncias como dados.

O Sr. Joao aprendeu musica em Belo Horizonte, mas o que o
formou como pedagogo foram as décadas de ensino na Banda de
Arcos, a paciéncia com o aluno que sumia e voltava com a li¢ao
decorada, o "jogo de cintura" que ajustava o método a cada
aprendiz. A Poliana ndo se considerava boa instrumentista e ela
mesma dizia isso, mas havia algo que a mantinha ali, nos ensaios,
semana apoOs semana: a vontade de viajar com a Banda. O que
parecia motivagdo menor era, na perspectiva historico-cultural,
exatamente o contrdrio: a vivéncia que organizava o sentido. Ivonei
entrou na folia porque seu pai precisava de alguém; aprendeu o
cavaquinho com duas posicoes e a fé dos Trés Reis. Joao Saldanha
foi convocado por um amigo que reconheceu nele a voz para a folia
antes que ele proprio soubesse que a tinha.

Cada uma dessas historias é, ao mesmo tempo, um dado
etnografico sobre praticas de ensino-aprendizagem em contextos
culturais especificos e um memorial de vivéncias que moldam
pesquisadores/as. E nisso a THC ensina mais sobre motivacao e
desenvolvimento do que qualquer teoria que separe o afeto do
intelecto.

Gongalves (2017, p. 17) articula essa mesma légica ao defender
que a THC propdoe uma educagdo musical que respeite "as
vivéncias musicais de cada pessoa, entendendo-a em sua
personalidade social tinica e culturalmente ilimitada, capaz de se
educar e se desenvolver musicalmente de diversos modos e em
quaisquer tradigdes musicais". Essa afirmacdo vale igualmente
para o fazer cientifico: o pesquisador ¢ uma personalidade social
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Unica, e a ciéncia que produz carrega essa singularidade, que nao
deve ser considerada desvio do rigor, mas sua condigao.

Martinez (2013) demonstra esse principio ao narrar como o
interesse genuino das criancas no seu campo de pesquisa era o que
movia o processo de aprendizagem musical, e ndo a imposicao
institucional. A pesquisadora observou que "quando a pratica
educativa se organiza e se estrutura com base no interesse da
crianga, as dificuldades que surgem nao provocam
constrangimento [..] mas a provocam a continuar e assim, a
superar os desafios que surgem" (Martinez, 2013, p. 108). O mesmo
principio governa o percurso da pesquisadora que escreve seu
memorial: é o interesse vivido, a pergunta que doi, que nao se
resolve, que sustenta o percurso investigativo diante das
inevitaveis dificuldades do fazer cientifico.

Isso porque o Murilo que foi aluno do Sr. Joao, que copiou
partituras a mao, que andou na folia desde menino, esse Murilo é
constitutivo do doutor que depois voltou ao mesmo campo com
gravador e caderno de notas. O memorial ndo apaga essa
continuidade: ele a torna inteligivel, analitica e, portanto, cientifica.

A mesma ldgica se aplica a cada pesquisador que escreve seu
memorial no ambito deste livro. O que se vé, nas diversas paginas
deste livro, é que o rigor vigotskiano nao opoe ciéncia e vida, ao
contrario, exige que se leve a vida a sério como condigao da ciéncia.
As vivéncias nao sdao ruidos nos dados: sao o préprio tecido de
onde os dados emergem.

Para nao concluir: sentidos que continuam

Encerrar um texto sobre vivéncias com "consideracoes finais"
tem algo de contraditdrio. Isso se da pelo fato de que as vivéncias,
por defini¢ao, ndo se encerram. Elas se transformam, sedimentam,
reaparecem sob novas formas, as vezes décadas depois, quando
uma leitura ou uma conversa acende de repente uma lembranca
que estava esperando por esse encontro.
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O que este capitulo buscou demonstrar é que a Teoria
Historico-Cultural, ao colocar a perejivanie no centro do
desenvolvimento humano, oferece as ciéncias da educag¢do uma
autorizagao tedrica para o que muitos/as pesquisadores/as ja
faziam intuitivamente: deixar que a prdpria vida informe a
pesquisa. O memorial académico é o dispositivo metodologico que
organiza e legitima esse movimento, transformando memoria em
dado, afeto em andlise, trajetéria em metodologia.

Vigotski (1999) demonstrou, em sua Psicologia da Arte, que a
reagao estética ndo é separavel do contetdo que a provoca: a forma
como o material é organizado produz no leitor/espectador uma
resposta que vai além da compreensao intelectual e toca a vida
afetiva. Para Vigotski (1999, p. 315), "a arte é o social em nos". E é
social porque, ao ser vivenciada individualmente, ela mobiliza
experiéncias que sdo, em sua origem, coletivas, histdricas e
culturais. O memorial académico opera segundo uma ldgica
analoga: ao organizar a propria trajetoria em forma narrativa, o/a
pesquisador/a ndo estd apenas comunicando fatos, ele/ela esta
produzindo, em si mesmo e no leitor, o reconhecimento daquilo
que € social em cada percurso individual.

Rezende (2018) ja havia percebido esse movimento ao refletir
sobre a forma como as experiéncias da Folia do Palmital
constitulam ndo apenas dados de pesquisa, mas a propria
subjetividade do pesquisador que as narra:

Tive a oportunidade de ter contato com o mundo dos sons organizado na
infancia por pessoas de minhas relagoes e pelo fato de ter muisicos em minha
familia. Grande parte dos momentos nos quais eu estava em contato com os
sons de maneira informal, eram momentos de convivio, afetividade, de
brincadeiras, de situagdes sonoras, histéricas e culturais. Isso me
proporcionou a oportunidade de também repensar a formagao musical, as
formas pelas quais as pessoas ensinam e aprendem musica. (Rezende, 2018,

p- 30)

Pesquisadores/as cujas vozes habitam este livro aprenderam,
cada um a sua maneira, que a pergunta que vale a pena fazer é
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aquela que toca em algo que ainda nao se entende completamente,
que remete a uma vivéncia que nao se resolveu. E dessa inquietagao
tértil que nasce a ciéncia que, de fato, importa.

Nesse sentido, gostaria que os relatos reunidos aqui servissem
ao leitor e a leitora nao apenas como relatos de trajetdrias
individuais, mas como convite: o convite a que cada um e cada uma
reconhega, nas proprias vivéncias, os fios que tecem a sua forma
particular de fazer ciéncia. Afinal, como nos ensina a Teoria
Histérico-Cultural, é nas relacdes com os outros, com a cultura, e
com o tempo que nos tornamos quem somos. E € nelas que a
ciéncia, quando verdadeira, também se faz.
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A CIENCIA QUE RESPIRA: MEMORIAL, VIVENCIA
E INVESTIGACAO AFETO-INTELECTIVA

Douglas Bento Bezerra

Introdugao

Havia algo de irresistivel na maneira como Seu Francisco
segurava a camera. Nao era a postura de quem operava uma
maquina; era a postura de quem era a maquina, de quem se fundia
ao equipamento e se tornava, de uma s6 vez, olho, voz e memdria.
Aos sete ou oito anos de idade, Bento nado tinha palavras para
nomear o que sentia ao observar o pai filmar. Tinha apenas aquela
sensacdo de que algo importante estava acontecendo; algo que
insistia em aproxima-lo da situacdo e que o unia ao que acontecia
no meio. Fendmeno que s6 muito mais tarde aprenderia a nomear
como vivéncia.

Esta investiga¢ao nasceu dali. De um menino que olhava o pai
filmar. De um pai que filmava como quem amava. E de um
pesquisador que, trinta anos depois, percebeu que aquelas imagens
em VHS ainda o constituiam; que as vivéncias com o cinema de Seu
Francisco haviam sido, muito antes de qualquer intencionalidade
pedagogica, uma poderosa educacao dos afetos.

O presente artigo ¢, ao mesmo tempo, um memorial e uma
reflexdo cientifica. Essa dupla fungao nao € acidental: ela é, em si
mesma, parte do posicionamento epistemologico que adotamos a
luz da Teoria Historico-Cultural (THC) de Lev Semionovitch
Vigotski. Aqui, partilhamos as vivéncias que deram origem a
investigagao realizada em nossa dissertacdo de mestrado,
intitulada Vivéncias estéticas com o cinema: educacdo e desenvolvimento
dos afetos (Bezerra, 2024), defendida no Programa de Pds-
Graduacao em Educagao da Universidade de Brasilia (PPGE-UnB).
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Fazemos isso compreendendo que o memorial ndao ¢é
ornamento autobiografico que antecede a ciéncia; ele €, portanto,
ciéncia. Nao apenas porque carrega os dados afetivos que
motivaram a pesquisa, mas porque, a luz da THC, a vivéncia
(perejivanie) funciona como uma triade investigativa indissoluvel:
ela é ao mesmo tempo o fundamento metddico, a ferramenta
metodoldgica e a unidade de andlise dos fend6menos investigados.
E desta triade que trataremos ao longo deste texto.

A vivéncia como método: o conceito que guia tudo

Quando a professora Patricia Pederiva me perguntou, em
nosso primeiro encontro presencial de orientacdo: "De onde vem
sua relacdo pessoal com o cinema?", ela ndo estava usando retorica.
Ela estava empregando um método. Estava, com uma pergunta
simples, apontando para o centro da Teoria Historico-Cultural: a
compreensdo de que nao ha separacao entre o que o pesquisador
pensa e o que o pesquisador é. Que a dimensao afetiva nao
contamina a ciéncia, ela a constitui.

Emudeci diante da pergunta. Minha mente, treinada por anos
de formagao académica para responder com referéncias
bibliograficas, nao encontrava saida. Fui mergulhando. Lembrei do
cinema. Lembrei de Seu Francisco.

Esse mergulho, essa perturbacao de um encontro inesperado
entre a memoria e a resposta, € precisamente o que Vigotski (2018b)
nomeia como perejivanie: a vivéncia como a menor unidade entre a
pessoa e 0 meio. Nao o meio em si, nao a pessoa em si, mas a
unidade indissoltvel entre os dois. O que cada um vive, e a
maneira como o vive, em determinado momento do seu
desenvolvimento. Para o autor, "vivéncia é uma unidade na qual se
representa, de modo indivisivel, por um lado, o meio, o que se
vivencia [...] e, por outro lado, como eu vivencio isso. Ou seja, as
especificidades da personalidade e do meio estdo representadas na
vivéncia" (Vigotski, 2018b, p. 78).
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A escolha da vivéncia como conceito-guia da pesquisa nao foi,
portanto, uma decisao arbitraria de enquadramento tedrico. Foi o
reconhecimento de que o proprio processo de investigagao havia
sido inaugurado por uma vivéncia; aquela tarde na sala da
professora Patricia, quando um pesquisador adulto chorou ao
lembrar de um pai cineasta que ha muito havia partido. O conceito-
guia era, ele mesmo, a experiéncia que o convocava.

Isso é o que entendemos por vivéncia como fundamento
metddico: ela ndo é apenas o objeto a ser investigado; € o principio
epistemoldgico que organiza a totalidade da pesquisa. Na Teoria
Historico-Cultural, o ser humano é compreendido a partir de
unidades dialéticas: corpo-mente, individuo-social, afeto-intelecto.
Nao como polos de uma oposi¢do, mas como aspectos de uma
mesma substancia, conforme o monismo espinosano que
fundamenta o pensamento vigotskiano (Vigotski, 2004). Por isso,
uma pesquisa que se proponha a investigar vivéncias precisa ser,
ela mesma, atravessada por afetos. Precisava comecar em Seu
Francisco; em Bento; na vivéncia que envolvia o afeto entre os dois,
materializado nas imagens em movimento.

Reconhecer a vivéncia como método €, portanto, reconhecer
que a unidade afeto-intelectiva ndo é uma escolha ornamental; é a
condigdo de possibilidade da prépria ciéncia que praticamos. E o
que nos permite dizer que o pesquisador nao investiga de fora para
dentro, mas de dentro para dentro: que a vida do pesquisador ¢ ela
mesma um campo de investigacdo, e que os afetos que o
atravessaram constituem o solo fértil sobre o qual o pensamento
cientifico pode germinar.

Entre a memdria e a filmadora: o nascimento de uma investigacao

No inicio da década de 1990, a familia de Bento reunia-se aos
domingos na casa da avd. A maquina fotografica havia deixado de
ser suficiente. Apds parcelamentos e muita negociagao, a familia
adquiriu uma filmadora Sharp VHS, que seria compartilhada por
todos. Foi nesse momento que Seu Francisco comegou a filmar.
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Seu Francisco era maranhense, criado em Tocantins. Migrara
para Brasilia em 1978, com dezessete anos, e logo comegou a
trabalhar como cobrador de Onibus. Sabia ler e escrever "do seu
jeito", mas era um eximio comunicador, dotado de wuma
personalidade forte e de rara sensibilidade, que se escondia atras
do seu humor que oscilava entre o jocoso e o autoritario.

Enquanto filmava, ele ndo era somente Francisco ou pai; era o
homem da camera indiscreta, aquele que registrava o mundo em
plano objetivo, costurando as imagens com comentarios em off, ora
cOmicos, ora dramadticos, compondo sua propria narrativa
cinematografica, que revelavam uma estética prdépria, uma
intengao; ainda que nao soubesse que isso se chamava arte.

Bento nao tinha palavras para nomear o que via. Mas via. E o
que via o afetava de maneiras que s6 trés décadas depois comegaria
a compreender. Esse é o ponto de partida da nossa pesquisa: as
vivéncias de uma criancga de sete e oito anos de idade com o cinema
de seu pai, entre 1994 e 1995. A investigacdo se prop0s a analisar
como essas vivéncias cinematograficas constituiram o
desenvolvimento afetivo de Bento e como elas continuam a ressoar
no desenvolvimento do pesquisador que se tornou.

Para tanto, o método adotado ¢é a prdopria Teoria Histdrico-
Cultural, com a vivéncia como seu conceito metodologico central.
E as ferramentas utilizadas para acessar as vivéncias da infancia
foram as memorias, construidas a partir das proprias gravagdes em
VHS feitas por Seu Francisco, além de fotografias e relatos de
pessoas que participaram daqueles momentos. Memorias que nao
sao registros passivos do passado, mas criagoes ativas do presente.

Por isso, adotamos uma escolha especifica na dissertagao:
utilizamos o vocativo Bento para nos referir a crianga que viveu o
cinema de Seu Francisco na década de 1990, e a primeira pessoa do
singular para nos posicionarmos como pesquisador. Essa
separagao nao é artificio literario; € método. Bento e o pesquisador
530 a mesma pessoa em estagios diferentes de desenvolvimento. E
0 que nos interessa investigar é exatamente essa diferenca: o que
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Bento viveu, e como o pesquisador (com trinta anos a mais de
constitui¢ao histdrico-cultural) consegue analisar essas vivéncias.

Voltar a dissertacdo me faz reconhecer que a pesquisa nao
comegou propriamente quando os conceitos foram organizados,
nem quando as cenas foram selecionadas, nem quando as fitas VHS
foram convertidas em material de andlise. A pesquisa comegou
antes: no estremecimento provocado pela pergunta sobre a origem
da minha relagao pessoal com o cinema. Esse momento foi quando
eu percebi que a pesquisa dependia daquilo que a teoria do meu
repertorio ainda nao havia nomeado.

Nesse retorno, encontrei Bento. Nao como personagem
distante de uma infancia encerrada, mas como a crianga que ainda
sustentava, no corpo e na memoria, as marcas das vivéncias com o
cinema. Também reencontrei Seu Francisco. Nao apenas o pai, com
suas contradicoes, siléncios, durezas e gestos de cuidado, mas o
homem que, ao tomar a camera nas maos, transformava a vida
cotidiana em narrativa.

Em meu memorial, essa lembranca aparece como uma das
primeiras imagens fortes da pesquisa: observa-lo com a filmadora
no ombro e perceber que sua personalidade parecia fundir-se a
forca da maquina.

Esse reencontro com Bento e com Seu Francisco permite
compreender por que o memorial ndo pode ser tratado como uma
introducao afetiva que antecede o trabalho cientifico. Ele é o lugar
em que a pesquisa revela sua origem, seu conflito e sua
necessidade. Ao recordar o cinema de meu pai, nao recuperei um
passado intacto; produzi uma nova relacdo com aquilo que foi
vivido. O memorial, nesse sentido, tornou-se uma atividade de
criacdo de memoria.

Por isso, a escrita memorialistica ndo comparece aqui como
confissao intima ou exposi¢do biografica. Ela aparece como
operacao afeto-intelectiva. Ao narrar o que Bento viveu, o
pesquisador reorganiza a propria experiéncia, transforma
lembrangas em problema cientifico e reconhece, na singularidade
de sua historia, a presenca de relagdes sociais, familiares, culturais
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e estéticas mais amplas. O que parecia apenas meu (meu pai, minha
infancia, minha familia, minha camera...) revelou-se constituido
por um conjunto de mediagdes sociais.

Essa é a razao pela qual o memorial sustenta a investigagao.
Ao escrever sobre as vivéncias com o cinema de Seu Francisco, ndo
busquei apenas lembrar o pai que filmava, mas compreender como
aquelas imagens participaram da constitui¢do de uma crianga e
continuaram a agir no pesquisador adulto. A vivéncia analisada
nao ficou presa ao passado; ela retornou como pergunta, método e
analise. Retornou como forga que exigia elaboragao.

Dessa forma, o memorial torna visivel o movimento que
organiza toda a pesquisa: primeiro, a vivéncia que me constitui;
depois, a memdria que a recria; em seguida, a autonarrativa que a
torna consciente; por fim, a andlise que a transforma em
conhecimento cientifico. E nesse percurso que a vivéncia deixa de
ser apenas tema da investigacdo e passa a operar como sua prépria
estrutura. Por isso, antes de sistematiza-la como triade, é preciso
reconhecé-la em seu ponto de nascimento: o encontro entre Bento,
Seu Francisco e o pesquisador que retorna as imagens para
compreender a si mesmo e ao mundo que o formou.

A primeira tarefa dada pela professora Patricia foi escrever
sobre o meu envolvimento com a atividade cinematografica do
meu pai durante a minha infancia. Ela foi bem clara ao me pedir
que escrevesse em primeira pessoa. A proposta me causou bastante
surpresa; talvez porque eu entendesse que escrever em primeira
pessoa sobre a propria infancia e o préprio pai, num trabalho
académico stricto sensu, parecia transgressao demais.

E era, de fato, uma transgressdo. Mas uma transgressao
necessaria.

Vigotski (2003, p. 150) afirma que "a memoria ndo é apenas um
armazém ou dep0sito do sistema nervoso para conservar as reagoes
adquiridas na forma como foram assimiladas. E um processo
criativo de elaboragdo das reagdes percebidas'. As memorias,
portanto, ndo sao reconstitui¢oes fidedignas do passado, sao
criagOes orientadas pelo presente, carregadas de afeto e de sentido.
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Cada vez que revisito o cinema de Seu Francisco, estou criando algo
novo sobre o passado, a partir de quem sou hoje. Esse processo
criativo da memoria é o que torna possivel a autonarrativa como
ferramenta metodoldgica legitima.

Ao narrar o que viveu, o pesquisador nao apenas descreve um
objeto externo, ele cria uma nova vivéncia, atribuindo sentidos
inéditos ao que foi experimentado. A autonarrativa é, nesse
sentido, simultaneamente fonte, corpus, objeto e atividade da
pesquisa. Como observam Marques e Sartriani (2017, p. 373), "o
sujeito esta impregnado no narrado. Cada narragao € tinica, pois ao
narrar pela segunda vez, o narrador nao ¢ mais o mesmo, e nem o
narrado sera feito da mesma forma". Sendo assim, a autonarrativa
ndo apenas relata uma vivéncia; ela é, em si mesma, uma vivéncia.

H4, contudo, uma distin¢do fundamental que a THC nos
convida a preservar. Nao se trata de uma abordagem
fenomenoldgica da subjetividade, que centra a andlise na maneira
como o sujeito representa externamente o que viveu. Trata-se, ao
contrario, de investigar o processo de interioriza¢ao daquilo que foi
vivido coletivamente; no caso, trata-se de investigar as marcas que
0 meio historico-cultural deixou no desenvolvimento de Bento, e
que o pesquisador pode agora analisar com o instrumental tedrico
que adquiriu.

Dessa forma, identificamos quatro situagbes vivenciais que
organizaram nossa analise na dissertacao: a Vivéncia A, que ¢ a
unidade entre Bento e Seu Francisco; a Vivéncia B, entre Bento e o
cinema como meio artistico; a Vivéncia C, entre Bento e sua familia
como ambiente educativo; e a Vivéncia D, que é a unidade entre o
pesquisador e o cinema de Seu Francisco (a sintese reflexiva de
todo o processo investigativo).

Nao ¢é possivel afirmar que essas vivéncias foram revividas. O
rio de Herdclito nao se repete. Mas é possivel afirmar que elas
continuam a operar e que as emogoes de Bento com a filmadora do
pai nao cessaram com a infancia, mas se transformaram, se
aprofundaram, se tornaram capazes de gerar ciéncia.
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A viveéncia estética: quando a arte toca o que as palavras nao
alcancam

Falamos até aqui da vivéncia como conceito metodologico
geral. Mas a pesquisa trata especificamente de um tipo particular
de vivéncia: a vivéncia estética. E é aqui que o cinema de Seu
Francisco revela toda a sua poténcia educativa.

Vigotski (1999) define a vivéncia estética como o encontro
singular entre o individuo e a obra de arte; aquele momento no qual
a estrutura artistica € capaz de provocar uma rea¢ao emocional que
ultrapassa o cotidiano, que acessa camadas da experiéncia humana
que a linguagem discursiva ndo consegue nomear. A arte, para
Vigotski, ndo € ilustragao de ideias; é, como ele mesmo afirma,
"técnica social dos sentimentos" e “ferramenta das emogoes”
(Vigotski, 1999, p. 315). Ela organiza o que sentimos, amplifica o
que mal percebemos, devolve ao mundo uma dimensao que o
pensamento logico-formal tende a reprimir.

O cinema de Seu Francisco ndo era cinema no sentido
candnico. Era cinema doméstico, caseiro, feito com uma filmadora
Sharp de doze aumentos. Mas tinha uma estrutura artistica. Havia
nele forma, material e conteado, além de intencao e sensibilidade.

Nas cenas a que tive acesso, havia planos gerais do Clube CTC
em Caldas Novas, planos-sequéncia de artistas em plena criacao,
uma oragao filmada e situagdes do cotidiano em familia que
estavam constituidas de uma visao de mundo. Um cinema que
olhava para as pessoas com afeto, ultrapassando o simples registro.

E Bento via isso. Nao sabia que via, mas via. Porque a arte nao
exige que o receptor nomeie o que sente para que o sentimento seja
real. A vivéncia estética antecede a consciéncia; ela toca antes de ser
compreendida. Isso é fundamental para uma educagao dos afetos.
Vigotski (2003, p. 121) diz que "as reagdes emocionais devem
constituir o fundamento do processo educativo. Antes de
comunicar algum conhecimento, o professor tem de provocar a
correspondente emocao do aluno e se preocupar para que essa
emocao esteja ligada ao novo conhecimento".
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Antes de qualquer contetido, ha o sentimento. Antes da
técnica, ha a emocao. E é a partir da emocao que a aprendizagem
pode se tornar viva, pode deixar marcas no desenvolvimento do
ser humano. A educagdo que Bento recebeu com o cinema de Seu
Francisco nao tinha curriculo. Nao tinha avaliacdo. Nao tinha
progressao linear de contetdos. Tinha afeto. Tinha a camera no
ombro de um pai que registrava o mundo com olhos de quem
amava o que via. E isso, precisamente, € o que a THC aponta como
condi¢ao para o desenvolvimento humano: a presenca do afeto
como for¢a motriz das aprendizagens.

A vivéncia como ferramenta analitica: o cinema de Seu Francisco
sob as lentes da THC

A andlise das cenas do cinema de Seu Francisco constituiu o
nucleo empirico da disserta¢do. Para tanto, utilizamos a Psicologia
da Arte de Vigotski (1999) como método de analise das vivéncias
estéticas; investigando a estrutura artistica dos filmes a partir dos
materiais com que foram construidos, das formas escolhidas e dos
contetdos que emergem do encontro entre Bento e a arte do pai.

Em uma das cenas analisadas ("Aprendendo a Filmar"), alguns
tios de Bento recebem a camera nas maos. Esse gesto simples é uma
vivéncia educativa potente: nao hd instrucao formal, nao ha técnica
explicada, nao ha avaliagdo. H4 um irmao que confia aos outros o
instrumento de sua arte. Ha adultos que experimentam, que erram,
que descobrem, que sentem. Esse modo de aprender, pelo fazer,
pelo afeto, pela relacdo, é exatamente o que Vigotski (2003)
descreve como a condicao mais fértil para o desenvolvimento das
fungdes psiquicas superiores. Nao o treino de habilidades isoladas,
mas a organizagao de situagdes nas quais a pessoa possa viver o
mundo em sua totalidade afetiva, intelectual e social.

O cinema, nesse contexto, funciona como um meio educativo
estético, um ambiente onde a crianga é atravessada por emogdes
que nao sao cotidianas, que a deslocam de si mesma, que a obrigam
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a criar novos sentidos para o mundo. Vigotski (1999, p. 307) afirma
que "a arte € o social em nos".

Quando o pesquisador se emociona com a ora¢ao em off de Seu
Francisco enquanto filmava um simples camping de um clube, ele
nao estd apenas sentindo algo pessoal; estd acessando uma
dimensao coletiva da experiéncia humana, por meio da arte; estd se
deixando afetar pela contradi¢do estabelecida entre material e
conteudo, permitindo, assim, o “curto-circuito” da catarse.

E aqui que a vivéncia se afirma como unidade de analise. Nao
investigamos os filmes de Seu Francisco como objetos autonomos,
nem investigamos Bento como sujeito isolado. Investigamos a
unidade pessoa-meio nas situagdes vivenciais: o que acontece no
encontro entre uma crianga em desenvolvimento e um pai que faz
cinema como arte. Esse encontro, essa unidade, essa perejivanie, é o
que nos revela como o cinema pode ser meio de educacao e
desenvolvimento dos afetos.

Ao analisar as quatro situagdes vivenciais, identificamos que o
cinema de Seu Francisco criou ambientes educativos, mesmo que
sem essa pretensao. A Vivéncia A (Bento-Seu Francisco) revela o
cinema como forma de transmissdo afetiva entre pai e filho, um
modo de comunicar sentidos que a fala cotidiana nao alcancava. A
Vivéncia B (Bento-Cinema) evidencia o fascinio da crianga pelo
"mafud” de equipamentos, técnicas e possibilidades que o cinema
oferece (e a liberdade criativa que esse fascinio desencadeava). A
Vivéncia C (Bento-Familia) mostra como o ambiente familiar
funcionava como primeiro espaco de educagao estética, nao
escolarizado e profundamente afetivo. E a Vivéncia D
(Pesquisador-Cinema de Seu Francisco) é a sintese de todo o
processo: o retorno do adulto as vivéncias da infancia, agora
armado com a teoria, mas ainda movido pelo afeto.

Consideracgoes finais: a ciéncia que respira
Ha uma cena nos filmes de Seu Francisco que permanece em

mim de maneira especial. E uma cena simples: pessoas reunidas, a

106



camera circulando entre elas, e meu pai, em off, narrando o que via
com uma mistura de afeto, humor e dramaticidade que s¢ ele sabia
produzir. Nao hd roteiro, ilumina¢do planejada ou técnica
cinematografica formalizada. H4 apenas um homem que ama o que
vé e decide registrar o mundo antes que ele se apague.

Bento via isso. E, ao ver, era afetado por uma forma de
presenca que nenhuma aula poderia ensinar. Aprendia, sem saber,
que a arte nao € apenas um produto técnico destinado ao consumo,
mas uma forma de estar no mundo com mais aten¢do, mais cuidado
e mais afeto. Aprendia que uma camera pode ser mais do que um
equipamento; pode ser uma maneira de olhar, de lembrar, de
narrar e de amar.

Trinta anos depois, o pesquisador que Bento se tornou
compreende que aquelas vivéncias com o cinema de Seu Francisco
nao foram apenas lembrancas familiares. Foram experiéncias
profundamente educativas, ndo no sentido escolarizado do termo,
mas no sentido mais amplo que a Teoria Historico-Cultural nos
convida a assumir: o de que todo encontro humano significativo
carrega em si a possibilidade de desenvolvimento. As imagens em
VHS, os comentarios em off, os gestos diante da camera, os
siléncios e as emogoes que retornam ao rever os filmes constituiram
um campo de formagao afeto-intelectiva.

Por isso, escrever sobre Seu Francisco foi também reencontra-
lo. Mas nao o reencontrar como quem recupera um passado intacto.
Ao contrario, foi reencontra-lo pela criagdo de novas memorias,
pela reorganizagao dos afetos e pela possibilidade de compreender,
com os instrumentos da teoria, aquilo que a infancia havia vivido
antes de poder nomear. Analisar as vivéncias de Bento foi, também,
compreender o pesquisador que se formou a partir delas.

E nesse movimento que a perejivanie deixa de ser apenas um
conceito mobilizado pela pesquisa e passa a revelar o modo como
a propria pesquisa se constitui. Ela guia o olhar, orienta o caminho
e permite compreender o fendmeno investigado em sua unidade
viva. A vivéncia nao aparece, portanto, como categoria exterior ao
memorial, aplicada posteriormente sobre ele. Ela pulsa no préprio
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ato de lembrar, narrar, analisar e transformar a experiéncia em
conhecimento.

O memorial, nessa perspectiva, ndo antecede a ciéncia; ele a
inaugura. Nao aparece como adorno autobiografico, nem como
licenga poética concedida ao pesquisador, mas como lugar em que
vida e teoria se encontram sem precisar negar uma a outra. Ao
narrar o que se vive, ndo abandonamos o rigor cientifico;
recusamos apenas uma ideia de rigor que exige o apagamento do
sujeito, dos afetos e das contradigdes que constituem toda
investigagao humana.

Partilhar este memorial é, portanto, partilhar também um
modo de fazer ciéncia. Uma ciéncia que nao separa o pesquisador
do fendmeno, o afeto do intelecto, a memoria da criagao, a vida da
teoria. Uma ciéncia que reconhece que o pesquisador nao esta fora
daquilo que investiga, porque também € constituido pelas rela¢des
sociais, culturais e afetivas que busca compreender.

Talvez tenha sido isso que Bento comegou a aprender ao
observar Seu Francisco com a cdmera no ombro: que o mundo pode
ser olhado de outro modo quando alguém o filma com afeto. Talvez
tenha sido isso que o pesquisador compreendeu ao retornar
aquelas imagens: que algumas vivéncias continuam trabalhando
dentro de nds, mesmo quando parecem esquecidas, até
encontrarem uma forma de se tornarem palavra, pensamento e
ciéncia.

Somos, no GEPPE, pesquisadoras e pesquisadores que
investigam a partir dessa unidade. Reconhecemos nos memoriais
nao um enfeite da trajetdria académica, mas o fundamento vivo do
fazer cientifico. A vivéncia é o que nos constitui, o que nos orienta
e 0 que nos permite analisar os fendmenos humanos sem arranca-
los da vida. Por isso, ao final deste percurso, nao afirmo apenas que
investiguei minhas vivéncias com o cinema de Seu Francisco.
Afirmo que foi por meio delas que aprendi a investigar.

A ciéncia que praticamos também respira. Respira porque
lembra. Respira porque sente. Respira porque pensa. Respira
porque, antes de se tornar teoria, nasce da vida.
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O MEMORIAL COMO TRAVESSIA METODOLOGICA:
VIVENCIAS E REEDUCACAO DOS AFETOS

Elisdngela Moreira Peraci

Vivéncias: rios que correm carregando afetos

“Haum rio que nasce dentro de nds, corre por dentro da casa
e desagua nao no mar, mas na terra. Esse rio uns chamam de
vida”

Mia Couto

A historia da ciéncia moderna foi marcada pela consolidagao
da racionalidade, da objetividade e da pretensa neutralidade
afetiva. Desde sua emergéncia no pensamento cientifico,
estruturado em torno da separagao entre sujeito e objeto, conhecer
passou a significar distanciar-se. Um processo de depurar as
interferéncias do corpo e das emocdes e submeter o real a um
modelo 1dgico de explicacao. Dessa forma, a ciéncia nasce
erguendo muros contra dguas e o conhecimento passou a significar
secar rios, conter correntes e silenciar o que pulsa. A traducao do
mundo passou a ser quantificada em linhas retas e medidas exatas,
expressa, supostamente, como pensamento puro e sem memoria. A
razao tornou-se a guia que corta, separa, organiza e quantifica.
Como resultado, o pesquisador foi distanciado de si mesmo, como
se o pensar fosse esquecer o que se vive.

Nesse amplo horizonte chamado ciéncia, as emog¢des foram
relegadas ao estatuto de ruido, algo a ser controlado ou excluido
para garantir a validade do conhecimento produzido. Tal
paradigma, embora responsavel por avangos significativos,
também instituiu uma forma de relacdo com o mundo que
fragmenta a experiéncia humana, dissociando o pensar do sentir, o
conhecer do viver.
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Mas como sempre, ha aquilo que transborda. E nessa expansao
que a obra de Vigotski irrompe, uma vez que tensiona os
fundamentos da ciéncia indiferente aos rios da vida, pois ao
posicionar a vivéncia, perejivanie, no centro do desenvolvimento
humano, Vigotski (2018) evidencia que nao ha processo cognitivo
que nao esteja intrinsecamente atravessado por afetos. O pensar
traslada-se da margem de um ato puramente logico para o de uma
atividade viva, situada, enraizada e mediada por experiéncias e
vivéncias.

Nesse movimento, as emocdes deixam de ser concebidas como
obstaculos ao conhecimento e passam a ser compreendidas como
forcas motrizes, como aguas que transbordam dos rios, das
vivéncias humanas, irrigando e impulsionando os processos de
significacdo e andlise. Assim, a vivéncia nao é resto, tampouco
excesso a ser domado, mas € o proprio movimento do conhecer.

O pensamento do cientista ndo caminha sem as aguas que o
atravessam, e as emoc¢des nao sao obstaculos, sdao correntezas,
fornecendo direcao, intensidade e sentido. O ponto-chave nesse
fazer ciéncia ndo sdao apenas os objetivos, mas o encontro das aguas
do mundo com as que vivem em nos. Esse enraizamento das
memorias afetivas se entrelaga com o pensamento. Cada gesto de
analise é carregado de marcas e historias.

Reconhecendo nossa inteireza, o fazer cientifico deixa de ser
um exercicio de afastamento do mundo e passa a ser um mergulho
nao apenas na realidade do pesquisador e do mundo em que vive,
mas também um mergulho em si mesmo. Essa diade eu-mundo
entrelacada em forma de vivéncias, e dinamizada pelas emogoes
(Vigotski, 2018), é o que permite que a ciéncia, enquanto atividade
humana, nos atravesse e, a0 mesmo tempo, nos permita atravessar
o lugar que habitamos.

Assim, este artigo propde uma reconfiguragao do fazer
cientifico, em que as vivéncias ndo sao apenas pano de fundo, mas
constituem o préprio solo epistemoldgico da producao do
conhecimento. Sendo assim, as memorias afetivas, enraizadas na
experiéncia vivida sao entrelacadas aos fazeres cientificos
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produzindo uma ciéncia longe da neutralidade e cerca do sensivel,
das contradi¢des e dramas da vida vivida.

Nessa perspectiva, 0o memorial emerge como um espago tinico
de elaboragao, no qual o pesquisador revisita e reeduca suas agoes
no mundo. Mais do que um registro ou autobiografia, 0 memorial
¢ uma ferramenta metodologica de acesso as vivéncias e opera em
quatro movimentos: 1) experiéncia vivida; 2) permanéncia afetiva
plasmada em memodria, ou seja, as marcas que permanecem; 3)
reorganizacao simbolica por meio da palavra; e, 4) elaboragao
conceitual das vivéncias. Assim, o memorial é um movimento, um
exercicio reflexivo em que cognicao e afeto, em unicidade,
possibilitam a constituicao de uma pratica cientifica comprometida
com a totalidade da experiéncia humana.

Portanto, o memorial ndo é um arquivo morto ou um simples
registro do ja vivido, mas um espaco de reeducacio. E onde as
aguas retornam como possibilidade de desvio e reinvengao. No
memorial, o cientista reencena suas prdprias experiéncias,
reordena seus afetos, reconfigura suas agdes e compartilha-as,
transformando o mundo, encharcando-o com suas aguas. Nele, o
pensamento ndo se separa da vida, mas a reinscreve e se refaz nela,
retornando para o social aquilo que foi reeducado e reorganizado
de forma coletiva.

O método da ciéncia em movimento

O percurso metodologico que inspira pensar a ciéncia em
movimento tem em Lev S. Vigotski a base epistemolodgica que
sustenta a correnteza desse fazer cientifico. Para Vigotski (2004a), o
método é a propria teoria, isso significa que ¢ ao mesmo tempo
pressuposto, produto, instrumento e resultado. Nesse sentido,
todos esses atributos estao conectados e, é por isso que nao existe
um método neutro, pois ele carrega em si uma visdao de mundo que
sustenta suas dguas. Uma concepg¢ao de ser humano que navega
pela vida, que compreende, sente e habita 0 mundo. Sob essa
perspectiva, entendemos que o método é refratado no interior dos
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trabalhos cientificos, seja na teoria enquanto ciéncia, seja na ciéncia
vivida como experiéncia, sempre atravessado pelas vivéncias,
memorias e afetos daqueles que navegam por suas correntezas.

Para entender essa vida em movimento que abarca a ciéncia é
preciso entender que o psiquismo humano é compreendido como
um ser historico, social e em constante transformacgao (Vigotski,
2004a). Para compreender esse movimento dialético do ser humano
e da vida na qual ele habita, é necessario deixar o fendmeno
aparente e mergulhar em sua profunda esséncia, na génese desse
processo de formagao historica. Ou seja, analisar o desenvolver dos
fendmenos em movimento, por isso, todo método deve explicar as
causas internas, as conexdes e o0s nexos que produzem cada
fendomeno (Vigotski, 2004a).

A partir da analise historica cientifica dos sistemas, Vigotski
(2004a) sistematiza e organiza as regras metodologicas que se
“baseia no estudo histérico das formas concretas que a ciéncia foi
adotando e na andlise tedrica dessas formas para chegar a
principios generalizadores, comprovados e validos” (p. 210).

Vigotski (2004a) afirma que nenhuma ciéncia pode ser
compreendida fora de sua realidade histérica e social. O
conhecimento cientifico ¢ uma forma de atividade humana, um
processo mediado pelas condigdes concretas da vida social. Por
isso, a metodologia cientifica nao pode ser separada da propria
realidade que investiga. O método deve surgir das exigéncias do
objeto estudado e das condi¢des histéricas do conhecimento.
Assim, nas palavras de Vigotski (2004a)

todo conceito cientifico-natural, por mais alto que seja seu grau de abstragao
em relagdo ao fato empirico, encerra também uma concentragdo, um
sedimento da realidade concreta e real de cujo conhecimento cientifico
surgiu, ainda que seja s6 em uma solugao muito fraca. Ou seja, a qualquer
conceito, ainda que se trate do mais abstrato - do ultimo - corresponde um
certo grau de realidade, representa no conceito em forma abstrata, segregada
da realidade; inclusive conceitos puramente ficticios, ndo mais cientificos-
naturais, mas matematicos, sdo, no fim das contas, uma repercussao, um
reflexo de relagdes reais entre coisas e processos reais, ainda que nao
procedam de um conhecimento experimental, real, mas tenham surgido a
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priori, segundo o caminho dedutivo, de operagdes especulativas logicas.
Inclusive um conceito tdo abstrato como a série numérica, inclusive uma
ficcdo tao patente como o zero (isto ¢, a ideia da auséncia de qualquer
magnitude) sdo, como mostrou Engels, plenamente qualitativos. Ou seja,
sao, em ultima instancia, reais, sdao correspondéncias muito distantes e
abstratas das relagdes reais entre as coisas. A realidade existe inclusive
dentro das abstragdes imagindrias das matematicas (p.232-233).

E importante destacar também que mesmo na alta abstragio
cientifica existem elementos da realidade e apesar de todo fato
cientifico isolado, por mais empirico e pouco desenvolvido que
seja, ja encerra em si uma abstragao primaria. O fato real e o fato
cientifico diferenciam-se por este ultimo constituir o fato real
reconhecido em determinado sistema, ou seja, “uma abstragao de
certos tracos da inesgotdvel soma de signos do fato natural”
(Vigotski, 2004a, p.234).

Em suma, o material da ciéncia ndo se constitui como um
material cru, mas organizado logicamente e que se destaca de
acordo com um determinado signo. Dessa forma, nas palavras de
Vigotski (2004a),

em todos “os corpos fisicos, 0 movimento, a substancia, sao abstragdes. O
proprio ato de denominar um fato mediante a palavra supde superpor a ele
um conceito, o de destacar nele uma de suas facetas significa interpreta-lo,
assimilando-o a categoria de fendmenos reconhecida anteriormente pela
existéncia. Qualquer palavra ja é uma teoria” (Vigotski, 2004a, p.234, grifo
Nosso).

Em outras palavras, toda sistematizacao da experiéncia por
meio da “prépria lingua, encerra os fundamentos e as
possibilidades da cognicao cientifica do fato. A palavra é o germe
da ciéncia e nesse sentido cabe dizer que no comeco estava a
palavra” (Vigotski, 2004a, p.235), inclusive a deducdo também
“significa operar com conceitos”. Assim, “o estabelecimento do fato
cientifico ja € um produto do pensamento, isto é, do conceito”
(Vigotski, 2004, p. 235).

Diante disso, a palavra deixa de ser um mero instrumento de
comunicacao e passa a constituir um “o pequeno mundo da
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consciéncia. A palavra consciente ¢ o microcosmo da consciéncia
humana” (Vigotski, 2001, p.486.). Condensando sentidos,
memorias, afetos e experiéncias historicamente produzidas. Dessa
forma, cognicao e afeto, estruturas vivas desse sistema, ndo
aparecem dissociados, mas enraizados na constitui¢aio dos
significados. Ao criticar a dicotomica entre razao e emocao,
Vigotski (2004b) compreende a psiqué humana como um sistema
integrado, no qual o pensamento é constantemente atravessado
pelos afetos. Por isso, nao ha conceito destituido de colorido
emocional, como ndo h4 emo¢ao que permaneca isenta de processo
de significagao.

A filosofia de Spinoza (2021) influencia diretamente a teoria de
Vigotski e coloca os afetos como centro da constituicdo humana,
rompendo com a cisdo moderna entre razao e emogao. Para o
fildsofo, corpo e mente constituem uma unidade expressiva e
indivisivel, de modo que pensar e sentir ndo se apresentam como
dimensdes opostas, mas como movimentos simultaneos da
existéncia humana. Dessa forma, toda ideia implica,
necesariamente, um modo de ser afetado pelo mundo, ao mesmo
tempo em que os afetos participam dos processos de significacao e
compreensado. Essa é a esséncia das vivéncias, conceito central na
teoria Vigotskiana. E o lugar do entre, onde as 4guas dos rios se
encontram. Momento em que os mundos do eu e do outro se
enlacam, afetam-se, deixando digitais e marcas, reconstruindo
histdrias.

A vivéncia, lugar sagrado de constituicdo do eu, ¢ onde o
social se plasma em forma de sentidos. E aquele entre particular,
aquela “unidade” manifestada de modo “indivisivel”, é o meio
pelo qual vivencio aquilo que me afeta, me marca, € o eterno em
mim, ao mesmo tempo € como eu vivencio e dou sentido ao vivido
(Vigotski, 2018, p.78). Nessa transicao do externo para o interno, na
constituicdo das vivéncias, a marca produzida pelos encontros
pode produzir no outro poténcia ou despoténcia. A poténcia,
segundo Spinoza (2021), é a capacidade que um corpo tem de
existir, agir, afetar e ser afetado no mundo. J4 a despoténcia esta
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ligada a diminuicao dessa agao no mundo. A existéncia de cada um
dependera dos afetos produzidos e da qualidade dos encontros.

Nessa perspectiva, 0 memorial emerge como um espago de
reelaboragao consciente das vivéncias, e ndo como um simples
relato, descrigao de trajetdria ou registro autobiografico. Ao narrar
e reorganizar minhas experiéncias, no campo da pesquisa,
transformo minha relacdo afetiva-intelectiva com o mundo.
Converto a memoria em uma ponte para a reorganizacao da
consciéncia, produgao de sentidos e poténcia, pois compreender os
afetos transforma a poténcia de agir.

O memorial como ferramenta metodolégica das vivencias

“Acordar nao é de dentro. Acordar ¢ ter saida.”
Joao Cabral de Melo Neto

Retratos de um passado: vivéncias despotencializadoras na
escola!

Na odisseia humana, o caminho de sua constitui¢ao é marcado
pelo enraizamento dramatico no seio coletivo. Assim, nas palavras
de Vigotski (2000), o ser humano é “personalidade social= o
conjunto de relagdes sociais, encarnado no individuo (fungdes
psicoldgicas, construidas pela estrutura social)” (p.33). A esséncia
do drama humano, como vimos, é refratado nas vivéncias. Essa é a
lei geral de nossa existéncia.

Assim, ao adentrar no mundo académico, trago em mim todas
as alegrias e tristezas do mundo. A constituigao histdrica do ser
humano traz inscrito os afetos que cruzaram geragdes ao longo do
processo histdérico. No doutorado, trago as marcas de um passado
que ainda pulsam sob a minha pele. Algumas vivéncias
potencializadoras e outras nem tanto, mas que foram o ponto de
partida para o desenvolvimento da minha tese de doutorado.

1 O memorial € retirado da minha tese de doutorado que ainda estd em processo
de elaboragao, por isso nao foram inseridos ano e paginas como referéncia.
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Sendo assim, as vivéncias sao o primeiro movimento que se realiza
na tese, em forma de memorial, juntamente com as marcas e
memorias afetivas que a constituem.

Confesso que foi o capitulo mais dificil de escrever na tese,
pois falar de si, falar das emogdes que correm em nos feito
correntezas nao € a tarefa mais facil. Ainda mais, em um espago em
que historicamente foi concedido exclusivamente a razdo.
Entretanto, falar sobre emogOes € falar de marcas que nos
atravessam, sobre encontros que nos potencializaram ou
despotencializaram, e reescrevé-los é pensar sobre eles, é
conceitud-los. Assim, a reorganizacdo simbdlica por meio da
palavra conduziu-me ao longo da elaboragao do meu memorial em
uma profunda reconceitua¢do das minhas vivéncias e a reeducagao
de minhas emogoes.

O memorial, recurso metodolégico das vivéncias,
desempenha o papel de desenrolar os fios do novelo da vida. Nao
¢ tarefa facil, pois trazer a superficie o que estava escondido nas
aguas turvas de nossa existéncia e expor em um espago onde a
fragilidade ndo é bem-vista, onde o sentir nao é reconhecido como
cientifico, demanda um grande esforgo e valentia. Ao iniciar o
doutorado, a primeira orientagao da professora Patricia Pederiva
foi buscar, nas minhas vivéncias, fragmentos histdricos de vida que
pudessem responder por que escolhi o tema que escolhi. Ou seja,
buscar nas trilhas da minha historia os caminhos que me fizeram
chegar até aqui. Assim, interpretei esse movimento como um
resgate das origens historicas que me impulsionaram a fazer o
doutorado em educagao e a desenvolver uma tese sobre as emocoes
como eixo central no processo educativo.

Assim, emergem os “retratos de um passado: vivéncias
potencializadoras e despotencializadoras na escola”. Sao
fragmentos de vivéncias como estudante ainda crianga. Minhas
vivéncias despotencializadoras marcadas por afetos tristes, que
aconteceram logo no primeiro ano escolar, aos 7 anos de idade.
Adentrar na escola publica ja era para mim, uma crianca de uma
cidade do interior do Parana, um evento magico, pois eu tinha uma
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vontade de conhecer as coisas e pensava que aprender a ler me
ajudaria a entender o que os adultos liam.

Nesse ano escolar tive duas companheiras que me ensinaram
a arte da inclusao. Maria minha companheira de classe, bem mais
velha que todos nds, foi meu apoio emocional durante este ano.
Maria tinha deficiéncia fisica. Silvana, outra amiga importante,
deficiente auditiva, que frequentava anos acima do nosso. Ambas
pareciam mais velhas que todos, e nos ensinaram o mundo da
inclusdo. Incluiram em seu mundo, meu mundo de fantasias e
imaginacao infantil. Ali havia afeto alegre, pertencimento e criagao
compartilhada.

Maria era muito arteira, e eu também, talvez por isso nossa
afinidade fosse tao profunda. Sentava-se atrds de mim e, um dia,
decidiu que nado deixaria eu me concentrar na aula. Comegou a
puxar meu cabelo, soprar na minha nuca, tudo na inten¢ao de me
desconcentrar. Para provoca-la, também comecei a cantarolar uma
musica?, que hoje reconhecemos como sendo de cunho homofdbico,
mas naquela época eu nem sabia ao certo o significado implicito na
musica, apenas queria irritad-la com seu nome, Maria. Estava virada
para tras olhando para Maria enquanto cantava quando fui
violentamente puxada pelos cabelos pela professora.

Toda a alegria se foi, a sala silenciou, Maria calou-se, abaixei a
cabeca e segurei o choro. Recordo sentir uma sensacao de vergonha
e imensa solidao, foi uma vivéncia marcada por afetos tristes, que
diminuem a poténcia de agir. Essa experiéncia nao permaneceu
apenas como lembranca isolada; ela reaparece no presente como
memoria encarnada no corpo, revelando como as emogOes
organizam a consciéncia e continuam atuando na vida psiquica.

Outro nuacleo  importante da  minhas  vivéncias
despotencializadoras ocorreu envolvendo José, quando eu tinha 9
anos e estava na terceira série. Naquele momento, eu me destacava

2 A musica é Maria Sapatao, de autoria de Joao Roberto Kelly (fonte: Wikipédia).
Lembro que o animador de TV Chacrinha, cantava muito e, provavelmente, foi
vendo o programa dele que aprendi a canta-la.
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por ajudar os colegas com a matematica. Um dia a professora pediu
que eu auxiliasse um colega da turma, mas José ndo estava muito
animado com os estudos, saia da carteira, beliscava outros alunos,
ria alto, até que a professora retira-o de golpe da carteira e diz que
vai chamar o pai dele se ele ndo se comportasse.

Nesse momento José ajoelha-se com as duas maos juntas em
forma de oragao e, chorando desesperadamente diz:” pelo amor de
Deus nao chama meu pai, ndo conta nada para ele, eu vou me
comportar. Eu prometo”. Essas palavras até hoje ecoam na minha
mente. A Elisangela adulta relembra José, em seu momento mais
vulneravel, que minutos antes estava alegre e radiante, passar a um
choro desesperado. Ainda me lembro dos seus olhos cobertos pelo
medo e pela angustia.

Naquele momento, lembro-me que senti uma tristeza
profunda, provavelmente um sentimento de impoténcia, culpae a
incompreesao que, desde a primeira série, ainda nao soltara minha
mao. Fiquei paralisada diante da violéncia da professora, o que
revela uma consciéncia incapaz de transformar a situagao, mas que
foi profundamente marcada por ela. O ato de relembrar, a memoria
permanece viva, porque as vivéncias se organizam afetivamente e
retornam como parte da constituicdo da personalidade. Naquele
momento, com aquela idade, ainda ndo pude conceituar todas as
emogoes sentidas naquele ato. Apenas com o memorial pude
reorganizar o que senti, conceituar as minhas emocdes e plasma-las
na minha mente. Assim, de certa forma, o sofrimento de José
passou a existir em mim também, demonstrando que a consciéncia
humana € socialmente constituida, como afirmado por Vigotski ao
longo de sua teoria.

Esses encontros marcados pelos afetos tristes, que cortam e
dilaceram nossa alma nas experiéncias escolares, s6 demonstram a
total desarticulagdo entre a relagao cognicao-afeto. Historicamente,
a escola valoriza o desempenho intelectual, as notas e o
reconhecimento racional, enquanto as emogdes permaneciam
invisibilizadas. Apesar disso, e inumeros outros eventos
despotencializadores na escola, sempre fui boa aluna, sempre quis
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destacar-me nas atividade exigidas na escola, boas notas, boa
diccao e participagdo em sala, a razao sempre foi o lugar de
destaque na minha trajetdria escolar.

Entretanto, o contraditério era que quanto mais eu me
realizava nos créditos dados a razao, mais insegura eu me sentia.
Hoje, depois de muitas metamorfoses, entendo que tudo isso era a
inseguranga sobre a minha propria inteligéncia. Provavelmente, o
mestre Jacotot, citado por Ranciere (2004), diria que isto é o
resultado do embrutecimento. Ele acontece quando uma
inteligéncia subordina-se a outra inteligéncia e, libertar a
inteligéncia do aluno consiste em libertar a vontade e estabelecer a
verdade de que, entre o professor e o aluno deve haver uma relagao
de vontade-vontade e inteligéncia-inteligéncia. Assim, minha
consciéncia foi sendo organizada em meio ao desejo de
reconhecimento intelectual e pela producdo de afetos tristes, que
diminuiam a confian¢ga me mim mesma.

Superando a dimensdo das recordagdes, o memorial utilizado
como ferramenta das vivéncias ajudou-me a compreender
teoricamente a constituicdo da minha subjetividade e os limites
entre o social e o individual. Ajudou-me a entender o entre,
resultado de ambas relagdes. Em didlogo com Spinoza e Vigotski, a
memoria deixou de ser apenas recordacao individual e passou a ser
entendida como atravessamentos, encontros e concatenacoes de
afetos, ideias e relagdes sociais. Assim, o memorial tornou-se um
exercicio de consciéncia, pois ao narrar as proprias vivéncias pude
reorganizar afetos, compreender melhor essas afetagbes e
transformar experiéncias, antes aprisionadas pelas marcas na
imaginacao, em objeto de reflexao.

Retratos de um passado: vivéncia potencializadora na escola
Nao recordo meu processo de alfabetizagao, mas lembro o
momento extato em que fui inserida ao mundo da leitura. Eu ja

estava na sexta série e fui acolhida amorosamente pela professora
de portugués. Sempre gostei de estudar, mas o contato com a
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leitura sé se tornou muito proximo na disciplina da professora
Matilde, aos 12 anos.

As experiéncias estéticas proporcionada pelas leituras foram
atravessadas por afetos alegres, pois a professora Matilde nos
ensinava com entusiamo e afeto sobre o ato de ler. Ademais,
relacionava-se com carinho e respeito com todos os estudantes.
Suas aulas foram um verdadeiro santudrio de acolhimento e
motivagdo para o descobrimento da leitura. Ainda lembro da nossa
primeira atividade de leitura, pois foi conectada com outra relagao
social. O método era o seguinte: ao ler um livro deveriamos
escrever uma carta a seu sobrinho, que nao conheciamos, inclusive
morava em outra cidade, que para nossa surpresa nos respondia.

Nossa atividade nao era simplesmente contar o que haviamos
lido, mas também deveriamos falar sobre quem éramos, o que
gostavamos de fazer, como a leitura tocara e que coisas no livro
escolhiamos como mais interessantes, além de escrever sobre todos
os dados catalogais do livro. Toda essa informacdo a um
desconhecido tinha uma digital tinica e nos transportava a um
mundo misterioso e repleto de imaginagao. Ao receber a resposta
do misterioso sobrinho, pois aquilo que existia antes como fantasia
e mistério passava a ser mediado pela palavra, pela leitura e pela
interpretacao.

Assim, a relagdo inicialmente imaginada tornava-se
progressivamente  compreendida em um processo de
reorganizacao dos afetos, sentidos e modos de significagao do
outro. Todo esse movimento tornava-se uma educacao dos afetos,
um processo de conceitualizacdo e reoganizacao afetiva,
proporcionou a mesma fun¢ao do memorial, mas por outras vias.

As experiéncias da professora Matilde constituiram um
contraponto afetivo das vivéncias anteriores. E 0 jogo dramatico da
vida, sdo as constradigdes que pulsam e cumprem a fungao de
metamoforsearmos. Diferentemente das relagdes marcadas pelo
medo e silenciamento, esta vivéncia foi definida por afetos alegres,
acolhimento e reconhecimento. A entrada ao mundo da leitura se
deu por meio de relacdes humanas, mediada pela palavra, pela
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imaginagao e os afetos. A ferramenta signica das cartas também
transformou a leitura e, um encontro humano, muito além de
interpretacdo de textos: o importante era expressar sentimentos,
pensamentos, desejos e modos de existir. Nessa vivéncia, a palavra
foi a mediadora da consciéncia, a escrita das cartas e a leitura, a
imaginagao criadora, ampliando a relagdo comigo mesma e com o
mundo.

A professora Matilde compreendia os estudantes em sua
singularidade e organizava experiéncias educativas capazes de
produzir pertencimento e poténcia de agir. Diferente das
experiéncias anteriores, aqui o aprendizado nao produz a
despoténcia, mas a expansao da capacidade de pensar, imaginar,
criar e agir. Assim, as emogOes alegres vividas neste encontro
tornaram-se a bussula logica, que orienta minhas a¢des no mundo.
Isso porque a professora Matilde representa, em meu memorial e
em minha vida, a experiéncia de uma educagdo que integra
cognicao e afeto, aprendizagem e humanidade. A professora
Matilde tornou-se conceito e histdria, pois suas marcas amorosas
retornam ao mundo em forma de agao e replicacdo de experiéncias
afetivamente conceitualizadas.

Consideracoes em movimento: memorias que evocam mudangas
e reeduca¢dao no campo das vivéncias cientificas

Como podemos ver, meu memorial retoma exemplos de
vivéncias despotencializadoras e potencializadoras na escola e
mostram como a constituicdo da consciéncia ocorre sempre no
campo relacional. Os afetos tristes podem aprisionar a memoria e
diminuir a poténcia de agir, enquanto os afetos alegres ampliam as
possibilidades de criagao, pensamento e desenvolvimento humano
(Spinoza, 2021). Assim, o memorial ndo € apenas narrativa
autobiografica, mas um método de reelaboracao das vivéncias,
permitindo compreender como as emogOes, fala, memdria e
relagdes sociais participam na formagdao da consciéncia e da
poténcia humana. Em sintese, 0 memorial reorganiza sentidos,
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transforma afetos, reeduca nossa relagdo com o mundo e devolve
ao coletivo, por meio da atividade cientifica, em forma de agao.

Como vimos, para Vigotski (2004) o conhecimento cientifico
ndo opera sobre os fatos, mas por meio de conceitos historicamente
constituidos. Entretanto, os conceitos ndo existem abstratamente,
mas desenvolvem-se por sujeitos concretos atravessados por todas
a fungOes psiquicas, dentre eles, os afetos. Dessa forma, a atividade
cognitiva ndo pode ser separada da dimensdo afetiva da
consciéncia e é na vivéncia que tal unidade se materializa. Nessa
perspectiva, o memorial emerge como espago de reelaboragao
consciente das vivéncias, como um espago de reeducagao afetiva e
transformacao da pessoa com o mundo e consigo mesmo.

Desse modo, a ciéncia torna-se o mecanismo por onde as
emocdes do sujeito retornam ao mundo em forma de agdo
transformadora. Em didlogo com Spinoza (2021), as emogdes
reorganizadas - ou seja, entendidas a partir das causas que as
determinam - nos levam a liberdade. Ou seja, empoderados da
capacidade de agir segundo nossa prépria natureza.
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EDUCACAO ESTETICA NA UNIVERSIDADE:
A ORGANIZACAO DE ESPACOS DE VIVENCIAS

Ligia Carvalho Libdneo

Escrevo esse texto enquanto inicio um estdgio pos-doutoral
sob supervisdo da professora Patricia Pederiva no Grupo de
Estudos e Pesquisas em Praticas Educativas (GEPPE) da Faculdade
de Educacgao da Universidade de Brasilia. Escrevo enquanto realizo
minha pratica profissional como psicéloga escolar na Universidade
de Brasilia. Escrevo enquanto Patricia e eu desenhamos a pesquisa
de pds-doc sobre a organizacao de espagos de educagdo estética
com universitarios(as) e na universidade. Enquanto impulsionada
pelo GEPPE, retorno aos estudos sobre a categoria vivéncia
(perejivanie) em Vigotski.

A escrita deste ensaio tedrico é fruto da rede de afetacOes
construida no didlogo com o GEPPE e as demais a¢des do pos-
doutorado entremeadas aos aprendizados construidos em minha
atuacao como psicologa escolar. Esses encontros tém ampliado a
compreensao sobre as possibilidades da organizacao de agdes de
educacao estética que podem gerar interferéncias nas formas de
sentir, pensar e agir dos sujeitos e atuar na significacdo e na
reconfiguragao das vivéncias universitdrias' cotidianas (Libaneo,
2026).

1 O termo “vivéncias universitarias” diz respeito ndo somente aos(as) estudantes,
mas também aos(as) trabalhadores da educacdo, docentes, técnico-
administrativos(as) e terceirizados(as).
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O surgimento do conceito de vivéncia em Vigotski

A historia do conhecimento sobre a participagdao do contexto?
no desenvolvimento humano nem sempre abordou a influéncia
deste como algo dependente da pessoa que o vivencia. A vivéncia
como unidade de andlise personalidade-meio é uma resposta
conceitual e metodoldgica proposta por Vigotski (2018) as
pesquisas de sua época que estudavam o papel do meio e o papel
da personalidade no desenvolvimento humano de forma
fracionada para depois estabelecer relagdes.

O autor russo critica 0 método de decomposigao do todo em
partes, o qual exclui a possibilidade de explicacdo das propriedades
complexas presentes no todo. O método da unidade, por sua vez,
defendido por Vigotski, concebe que a parte de um todo contém,
“mesmo que de forma embriondria, todas as caracteristicas
fundamentais préprias do todo” (p. 40). Argumenta ainda que o
método de estudo da unidade do desenvolvimento no sentido de
totalidade deve abranger “ndo apenas um aspecto do organismo,
da personalidade da crianga, mas todos os aspectos de um e de
outro” (p. 37). Propde que na vivéncia estao representadas ao
mesmo tempo as especificidades da personalidade e do meio.
Vigotski (2018) sugere que a pedologia deve encontrar o prisma
que refrata a influéncia do meio sobre a crianga, isto €, encontrar a
relacdo existente entre a crianga e o meio, a vivéncia da crianca.

A vivéncia esta sempre relacionada a algo que esta fora da
pessoa, ou seja, 0 meio, o que se vivencia. E, por outro lado, se
relaciona ao como a pessoa vivencia isso. A influéncia de uma ou
outra situa¢ao nao depende apenas de seu contetido, mas também
de como a pessoa “toma consciéncia, atribui sentido e se relaciona
afetivamente com um determinado acontecimento” (Vigotski,
2018, p. 77).

2 Em suas obras, Vigotski utiliza a palavra meio com conotagio dindmica e relativa.
Alguns autores contemporaneos tém preferido outras expressdes como contexto
ou situagao. Essa foi a opgao que fiz ao longo de minha escrita.
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A possibilidade de atribuigao de sentido é uma mudanga
importante que acontece no desenvolvimento histdrico das vivéncias.
No caso de um bebé, por exemplo, este sente fome, mas ndo sabe que
tem fome. Do ponto de vista do desenvolvimento hd uma enorme
diferenca entre sentir fome e saber que sente fome. O bebé nao sabe
de suas vivéncias, porque nao tem consciéncia delas (Vigotski, 2012),
entretanto, quando as vivéncias passam a ser atribuidas de sentido, a
crianga descobre o fato de suas vivéncias (Prestes, 2010).

O conceito de sentido em Vigotski tem varias formulagdes.
Nessa passagem, Toassa (2020, p. 181) apresenta uma das acepgdes
da palavra sentido na obra de Vigotski:

Os sentidos nao sao estaticos, mas dinamicos, tendo como fonte as vivéncias
da realidade objetiva tal como organizadas no sistema da consciéncia.
Remetendo as conexdes mente-corpo-realidade externa, os sentidos
tampouco sao gratuitos: entender a realidade de uma nova forma significa
realizar a natureza seletiva da consciéncia como devir, incompletude, senso
de proposito, orientagdo, um “para qué”, que nasce nos afetos e no
pensamento, nem sempre podendo se expressar na linguagem exterior
(Vigotski, 2001a).

Vigotski (2012) afirma que na crianga de sete anos se forma
uma estrutura de vivéncias com atribui¢ao de sentidos. O marcador
etdrio, na abordagem histdrico-cultural, deve ser compreendido de
forma muito diferente do que foi apresentado na psicologia do
desenvolvimento de base maturacionista, em que a biologia é o
unico determinante dos processos de desenvolvimento infantil.

O autor desconstroi a logica maturacionista. Na perspectiva
histérico-cultural, as atividades sociais constroem demandas
sociais, impulsionam o processo de formagdes psicologicas inéditas
para o individuo, e determinam novas possibilidades de vinculo da
pessoa com a realidade (Abrantes; Eidt, 2019). Nesses termos, o
autor afirma que “cada idade tem seu prdéprio meio, organizado
para a crianga de tal maneira” (Vigotski, 2018, p. 75).

O contexto social é a fonte de desenvolvimento das
caracteristicas humanas historicamente desenvolvidas e das
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peculiaridades inerentes a cada pessoa. As caracteristicas humanas
como a percepgdo, a imaginagdo, a emogao, mediadas pela
linguagem, surgem inicialmente como forma de comportamento
coletivo e de colaboragdo com outras pessoas e somente depois se
tornam fungoes internas individuais (Vigotski, 2018). Quando essas
funcbes se enraizam, sao estabelecidas novas relacbes e
combinagdes com outras fung¢des, atuando em conjunto como um
sistema novo e transformando o sistema psiquico (Vigotski, 1999).
Desta concepgao decorre que as diferenciagdes na organizagao
dos contextos sociais, por meio de atividades sociais distintas,
estabelecem processos educativos de formas de ser, pensar, sentir
e agir, especificos e relativos ao lugar. Na proxima se¢ao pretendo
aprofundar a andlise do contexto como dinamico e relativo, o que
faz com que determinadas vivéncias sejam especificas para
determinadas pessoas em determinadas condicoes,
circunscrevendo as possibilidades de desenvolvimento.

A relacdo pessoa’-universidade

Para contextualizar o tema das vivéncias na universidade, faco
uma proposta inicial de pensar sobre a universidade enquanto
situacdo social de desenvolvimento para os(as) membros da
comunidade universitaria que nela ingressam. Para isso, sugiro um
exercicio de reflexao sobre as interagdes provaveis e improvaveis
entre a pessoa que chega e a comunidade universitaria. O que a
universidade serd para essa pessoa?

Esse exercicio de reflexdo que proponho visa reconhecer e
friccionar as diversas suposi¢does que podem ser construidas sobre
o que é estudar/trabalhar na universidade. Penso que o caminho de

3 Utilizo a palavra pessoa, quando me refiro a unidade da vivéncia, como tenho
aprendido na leitura e nas conversas com os membros do GEPPE. Escolho essa
palavra para escapar das compreensdes estaticas da personalidade, que em nada
coincidem com a abordagem historica e cultural do desenvolvimento humano
proposta por Vigotski, e para abordar a presenga da corporeidade na vivéncia.
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resposta ao questionamento tenha proporcionado uma sensagao de
langamento a um futuro incerto. Essa incerteza estd ligada
provavelmente a certo desconhecimento do contexto universitario
e da pessoa que chega.

Diante da pergunta “O que é a universidade para a pessoa que
chega?”, é preciso saber quem é a pessoa. E estudante, docente,
técnico-administrativo(a)? Vem de onde? De que bairro, cidade,
estado, pais? Qual sua lingua e sotaque? Qual sua identidade
étnico-racial? Qual seu género? Qual sua idade? Que
conhecimentos e experiéncias trazem para a universidade? Como
chega? Qual seu tempo de deslocamento? Tem filhos? Pega
transporte publico? E por quais situagdes passa antes de chegar? O
que espera da universidade? Quais experiéncias de pertenga,
participagdo ou exclusao constituem suas vivéncias com o0s
contextos educativos? Onde chega? Em que curso ou setor de
trabalho?

Responder ao que € a universidade para a pessoa que chega
supOe recorrer a compreensao do contexto social como dinamico e
relativo, o que inclui considerar qual situagdao social serd
configurada a pessoa especifica. Destaco que o contetido possivel
para a vivéncia se relaciona a posicao social da pessoa, o que
envolve marcadores de classe, de género, de deficiéncia, bem como
marcadores étnico-raciais, e outros. A situacdo social de
desenvolvimento de que cada pessoa participa também se
relaciona as dinamicas de poder que envolvem sua darea de
formagao/atuacao, a atividade que realiza, a disponibilidade de
abertura da cultura institucional e dos membros da comunidade
educativa para as mudangas que todo encontro propde, entre
outros aspectos. As vivéncias universitarias ndo sao, portanto,
iguais e compartilhadas por todo e qualquer membro da
comunidade educativa.

O contexto interage/age diante de determinadas caracteristicas
da pessoa, que frequentemente se interseccionam. Muitas vezes sao
os marcadores sociais e/ou identitarios e a posicao social,
materializados no corpo e na experiéncia pessoal, que vao
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determinar o acesso as formas de atividade e de consciéncia que
foram elaboradas pela humanidade no processo de
desenvolvimento historico.

Ao estabelecer relagdes, atividades e ferramentas sociais
especificas para cada pessoa, o contexto social circunscreve as
possibilidades de vivéncias. O estudo das vivéncias como unidade
de andlise pessoa-universidade proporciona a reflexao sobre o
acesso as formas de atividade e de consciéncia convencionadas na
cultura.

O momento atual é de democratizagao da educagao superior
no sentido do acesso das camadas populares historicamente
excluidas desse nivel de ensino. E também momento de situar
criticamente o conhecimento, promover uma ruptura com
processos coloniais de aculturagdo e silenciamento e valorizar
racionalidades, conhecimentos e experiéncias contra-hegemonicas
(Reis, 2022).

A democratizacao da universidade, em seu cotidiano, nao
ocorre sem disputas e tensionamentos entre o que é hegemonico e
o que ¢ contra-hegemoOnico. Estudantes, docentes, técnico-
administrativos(as), trabalhadores(as) terceirizados(as) vivenciam
praticas democraticas no cotidiano ao reconhecer e ao compreender
a multiculturalidade constituinte da sociedade brasileira e ao
valorizar as diferentes cosmopercepgoes (Oyewumi, 2021) da
realidade como parte do conjunto de saberes historicamente
construidos. Para o exercicio de praticas democraticas na
universidade, é preciso tornar pluriepistémicos os curriculos e
pesquisas académicas, as formas de sociabilidade e convivéncia, as
praticas educativas, a gestao e os processos administrativos.

A organizacao de espacos de vivéncias na universidade
Garcia e Pan (2023, p. 1) propdem que a vivéncia académica é
uma ferramenta que se constitui em um indicador qualitativo da

vida universitaria. Elas entendem que a vivéncia académica
“constitui-se em uma importante ferramenta para a analise dos
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processos de sucesso e fracasso académico, da qualidade das
praticas formativas e das politicas de assisténcia e permanéncia
estudantil”.

Penso que as vivéncias académicas e as comunitarias sao
importantes ferramentas de conhecimento sobre as multiplas
formas de refracdo do contexto universitario e de reconfiguragao
da subjetividade relativa ao lugar. Além disso, a andlise das
vivéncias possibilita considerar as situagdes sociais como
dindmicas e relativas e identificar aspectos do contexto que
potencializam e despotencializam os sujeitos, que geram exclusao
ou participacado, discriminag¢do ou pertenca.

A apropriagao conceitual e metodoldgica da categoria vivéncia
como unidade de andlise da relagio pessoa-universidade
possibilita situar os participantes da acdo educativa nas
circunstancias concretas da vida universitaria em relacio ao
trabalho, ao estudo, as interagdes, as politicas institucionais, aos
espagos, aos tempos e a outros aspectos. Com efeito, a(o)
psicologa(o) escolar deve ser capaz de conhecer as varias formas de
manifestacdo das vivéncias. Esse conhecimento demanda
diversificagdo das ferramentas de escuta e de intervencao. As
vivéncias se materializam nos relatos verbais, nas producoes
textuais, nos desenhos e nos escritos em banheiros e murais, nas
configuracdoes em sala de aula, na organizacao de grupos, nas
manifestagdes estudantis, na mobilizacao dos trabalhadores etc.

Em nenhum momento conhecer as vivéncias significa abarcar
individualmente todas elas, o que nao é possivel, ja que sao
inimeras, dinamicas e historicas. O conhecimento das vivéncias faz
parte do mapeamento institucional (Marinho-Araujo, 2016) da(o)
psicdloga(o) escolar, mas também deve ser parte dos processos de
intervengao. Marques e Aguiar (2025) propdem que podem ser
pensados espacos de vivéncias com potencial de transformar a
consciéncia. Nesses espagos sao produzidos sentidos sobre “como
o social nos afeta e como nossa poténcia de pensar, sentir e agir é
determinada pelas relagdes sociais” (p. 17).
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As vivéncias universitarias sdo indicadores da relagao pessoa-
universidade e da vida que se vive ali. Sua transformacgao
qualitativa acontece como processo coletivo de transformacao das
relagdes sociais e da cultura socioinstitucional. Conforme nos
lembram Sawaia, Silva e Magiolino (2025), “dialeticamente, somos
capazes (em termos de poder) de modificar nossas proprias
condigOes objetivas por meio da agdo social, que também modifica
a dinamica do psiquismo (e vice-versa)” (p. 414).

Como psicologa(o) escolar colaboro com processos de
significacdo e de reconfiguragdo das vivéncias universitarias. No
Projeto de Extensao “Encontros da Comunidade Educativa:
exercicios de escuta, convivéncia e criacao”?, iniciado em 2023, sdao
realizadas agOes de educacdo estética com diversos objetivos,
formatos e instrumentos de mediacao. Essas a¢oes estdao voltadas
aos membros da comunidade universitaria e ao publico externo. O
Projeto intenciona compor espagos de encontros da comunidade
educativa da UnB de modo a promover exercicios de escuta,
convivéncia e criacdo, considerando a pluralidade de origens
étnico-raciais, de histdrias, de nacionalidades, de regionalidades e
de itinerdrios formativos dos membros da comunidade.

O Projeto de Extensao “Encontros da Comunidade Educativa”
acontece principalmente por meio de oficinas. As oficinas sao
estratégias metodoldgicas que pressupdem a articulagdao entre
afeto, cognicdo e acdo (Afonso, 2002). Os temas das oficinas e o
publico-alvo podem ser variados. Elas sao disparadas por
diferentes acontecimentos. Podem ser feitas a convite ou podem ser
propostas espontaneamente pela propria equipe do Projeto. Nos
dois casos a equipe procura convidar outros membros da
comunidade educativa, os(as) quais trazem para o planejamento da

4 O Projeto de Extensao “Encontros da Comunidade Educativa: exercicios de
escuta, convivéncia e criagdo” tem como integrantes da equipe organizadora
estudantes, docentes e técnico-administrativos(as), os(as) quais sdo em muitos
casos co-autores(as) na invengdo de iniciativas e de artefatos educativos para a
escuta e a intervengao.
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agao outras perspectivas sobre a universidade. As Oficinas tém
como objetivos gerais: (a) afetar os participantes no campo do
sensivel, (b) mobilizar novas vivéncias universitarias, e (c)
significar a realidade, a partir da producdo de sentidos e
significados sobre seus processos de tornarem-se universitarios.

Os exercicios de escuta, convivéncia e criagdo propdoem novas
formas de relagdo pessoa-universidade, geralmente diferentes
daquelas do cotidiano académico. Quando ¢é criada uma situagao
social inédita, constituida na cultura socioinstitucional, como nas
oficinas, sdo favorecidas outras formas de relagio pessoa-
universidade e, portanto, outras formas de refracao desse contexto
social em que a pessoa estd cotidianamente inserida. Quando a
pessoa vivencia essa nova forma de relacdo e refrata de uma nova
forma esse contexto social, essa vivéncia outra ndo é descolada das
vivéncias anteriores. Ela se constitui como uma nova vivéncia
naquele ja conhecido espaco socioinstitucional, a universidade, que
€ agora outro contexto social, pois se expandiu. Essa nova vivéncia,
inaugura um outro contexto social, a partir do qual o(a) membro
da comunidade universitaria toma consciéncia, atribui sentido e se
relaciona afetivamente e cognitivamente com um determinado
acontecimento.

Vigotski (2012) compreende que conexdes totalmente novas
surgem entre as vivéncias quando estas adquirem um sentido
determinado. Nessa perspectiva, entendo que o encontro de
vivéncias, antigas e novas, gera uma colisdo de vivéncias, muitas
vezes, colisdo de contrarios. O que se realiza na realidade ¢, muitas
vezes, somente uma possibilidade de acontecimento (Vigotski,
2025). Quando na cultura é criada outra possibilidade de
acontecimento, a qual pode gerar vivéncias que adquirem um
sentido determinado, pode ser acionada a multiplicidade do
contexto social, favorecendo a emergéncia de novas possibilidades
de relagdao consigo mesmo, com o outro e com a realidade. Ha aqui
um efeito estético-educativo das e nas vivéncias universitarias.

Entendo que, por meio da organizagao de um espacgo de
educacao estética, a partir dos exercicios de escuta, convivéncia e
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criagdo, € constituida a triade pessoa-exercicio-realidade, que
sugere 0 modo como as pessoas vao se relacionar com o contexto.
A participagao no exercicio pode atuar na configuracao da relagao
pessoa-universidade e operar na forma de selecao dos aspectos do
contexto com os quais a pessoa vai interagir. Muitas vezes o que a
pessoa seleciona do contexto € uma novidade para nos e para ela.

Os espagos de educagao estética, por meio de Oficinas, sao
organizados a partir de quatro momentos principais: (1) exercicio
de aquecimento; (2) exercicio de deslocamento; (3) exercicio de
criagao; e (4) compartilhamento. O exercicio de aquecimento é uma
etapa da Oficina em que a disposi¢ao para o trabalho em grupo é
mobilizada. A equipe organizadora convida os(as) participantes
para juntos(as) inaugurarem um espago inédito de encontro na
universidade e, gradativamente, construir relagdes de confianga
entre eles. O exercicio de aquecimento é geralmente breve e
descontraido. Ele tem a intencao de desfazer o novelo da memoria
e convocar o afeto.

Os exercicios de deslocamento sdao geralmente mais longos,
acontecem dentro ou fora de sala, e acionam propostas incomuns.
O objetivo € estabelecer novas relagdes com a universidade
atentando-se aos sons, aos cheiros, aos corpos, aos escritos, as
vozes, aos ventos, a natureza, aos prédios, as barreiras etc. Os
exercicios realizados em grupo configuram um tempo de interagao
mais intima entre pessoas que muitas vezes se conhecem naquele
dia, vindas de cursos/setores diferentes, e que geralmente sao
frequentadoras de espacos distintos. Nesse cendrio, os exercicios de
deslocamento sao oportunidades potentes de entrelagar historias,
experiéncias, perspectivas e percepcoes.

Os exercicios de criagdo buscam contribuir para o
desenvolvimento da atividade criadora dos sujeitos. E proposto
aos(as) participantes que manifestem sua relagdo com o exercicio
de deslocamento em imaginagdao cristalizada na forma de
expressOes artisticas diversas. O exercicio de criagdo solicita
respostas novas, nao convencionais, diante de um contexto usual,
cotidiano. A criagdo ¢ uma fung¢do psicologica, amplamente
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abordada por Vigotski (2009), que estd ligada a “capacidade
humana de planejar e transformar seu futuro, mesmo em condigoes
sociais desfavoraveis” (Sawaia, Silva e Magiolino, 2025, p. 413).

A ultima agdo da Oficina é o compartilhamento. Nele, é
estabelecido um tempo para o narrar, pois nesta pratica encontram-
se intimeras possibilidades de significagdo. No processo de
narragao, os sujeitos “ampliam sua consciéncia sobre o mundo,
sobre si e sobre o outro” (Petroni; Pissolatti, 2016, p. 86). Cada
um(a) dos(as) participantes vai, nesse momento, buscar a sua
palavra para expressar a sua vivéncia.

Aprendo com Toledo (2026) que a palavra ndo ¢ como um
presente que pode ser dado pelo outro. Para alcangar uma
subjetividade, a palavra deve tocar algo da minha histdria e também
do meu corpo. A palavra precisa me reposicionar. Isto porque “os
caminhos para as coisas que sentimos nunca sao simples” (p. 168).

Sao muitos os tipos de relagdes que os exercicios possibilitam
estabelecer com a universidade. Cito como exemplos relagdes
desconhecidas, interessantes, esquisitas, inconcebiveis e
encantadoras. Em um exercicio de deriva sonora, estudantes de
pos-graduagao caminharam em grupo por 20 minutos, levados
pelos sons da universidade. No retorno, os participantes nos
contaram que seus corpos coletivos, com passos desacelerados, e
gestos de quem procura algo, provocaram um estranhamento na
universidade. “O que querem?”, “Posso ajudar?” foram perguntas
que os(as) interpelaram. “Procuramos sons”, uma pessoa do grupo
disse. E a resposta foi “tenho acai”. Relatos como esse
exemplificam a dimensao imprevisivel dos encontros. Viver os
encontros ¢ uma espécie de liberdade. Com eles, as pessoas se
deslocam dos lugares repetitivos e ja conhecidos, e tém a
possibilidade de criagao do novo (Sawaia; Silva; Magiolino, 2025).
Vigotski (2009, p. 14) oferece um argumento importante sobre a
relacao entre criagado e mudanca. Ele nos ensina a conceber a
atividade criadora como o que faz do humano “um ser que se volta
para o futuro, erigindo-o e modificando o seu presente”.
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Em nossas Oficinas, tem sido possivel observar muitas formas
de relagdo entre os membros da comunidade e o contexto
universitario. Ha casos em que os exercicios de escuta, convivéncia
e criagdo interrompem os automatismos do cotidiano, criam outras
temporalidades, ativam o territorio corpo e favorecem formas de
sociabilidade contra-hegemonicas. Ha casos em que eles
reorganizam vivéncias, geram novas vivéncias, desafiam a cultura
institucional instituida e ampliam as contradigdes do contexto social.
Ha casos em que os exercicios aproximam as pessoas da natureza,
alargam repertorios de invengdo, acionam a experiéncia de corpo
coletivo, mobilizam a escuta das cosmopercep¢oes e fazem encontrar
partes do mundo. Esses sao alguns dos efeitos mobilizados pelos
exercicios e que foram relatados por pessoas que participaram de
nossas oficinas. Ha ainda efeitos nao revelados, que emergem do
choque de vivéncias (antigas e novas) de cada pessoa e que estendem
o mundo de cada um(a) de presencas, sentidos e histdrias.

Consideragoes finais

Neste texto, apresentei a origem do conceito de vivéncia nos
estudos de Vigotski como resposta conceitual e metodologica
diante do fracionamento do estudo do desenvolvimento humano.
Em seguida a conceituagao da vivéncia, abordei a compreensao
dinamica e relativa do contexto, no ambito da universidade, o que
faz com que determinadas vivéncias sejam especificas para
determinados(as) sujeitos em  determinadas  condigoes,
circunscrevendo suas possibilidades de desenvolvimento.

Propus a organizacdo de oficinas de criagdo como situagao
social inédita, gestada na cultura socioinstitucional, que pode
promover choque de vivéncias universitarias (novas e antigas) e a
abertura de novos possiveis para a vida que se vive ali. Também
refleti sobre as contribui¢des do uso conceitual e metodoldgico do
conceito de vivéncia na atuagao da(o) psicologa(o) escolar com os
membros da comunidade universitdria e sobre algumas das
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possibilidades de articulagdo deste conceito no ambito da
construgao de a¢oes de educacgao estética.

Ao longo do texto enfoquei a ideia da vivéncia como unidade
pessoa-universidade, a qual instala uma zona intermedidria pessoa-
mundo, uma intersecgdo, e coloca pelo menos trés questdes
fundamentais: (a) as possibilidades de vivéncia pela pessoa concreta,
isto €, como cada pessoa vivencia o contexto; (b) o contetido possivel
para a vivéncia, isto é, quais situagdes sociais serdo configuradas a
pessoa especifica; e (c) as possibilidades de transformagao mutua
entre a pessoa e o mundo, a partir da vivéncia.

Proponho que a organizagao de espagos de vivéncias estético-
educativas deve favorecer interferéncias na forma como a pessoa se
relaciona com o contexto, o qual passard a influencia-la cognitiva e
afetivamente de uma nova maneira, reorganizando seu processo de
desenvolvimento. A organizacdo de espacos de vivéncias, além de
contribuir para a producgao de sentido da pessoa sobre como o
“social em nds” se manifesta (Vigotski, 2025), ampliando as
possibilidades de relagao pessoa-universidade, pode proporcionar
a mobilizagdo coletiva para a transformacdo das condi¢des
objetivas da universidade.
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O FIO QUE TECE A PESQUISA:
MEMORIA, AFETO E CIENCIA!

Iara Txai Pimentel de Souza

Este capitulo tem como intuito pensar sobre a relagdo entre a
vida e a ciéncia. Para isso, iremos refletir sobre o papel do memorial
nas nossas pesquisas cientificas. No processo de escrita,
comec¢amos pela feitura de um memorial introdutdrio. Ele ndo tem
apenas o objetivo de apresentar uma justificativa pessoal sobre a
escolha do tema, ele ja compode a pesquisa em si. O memorial é um
compilado de vivéncias do pesquisador que se relacionam ao tema
escolhido.

Compreendemos, entdo, alinhados a Teoria Histérico-Cultural
de Vigotski, que para se pensar sobre a relagao do ser humano com
a ciéncia precisaremos falar sobre o conceito de vivéncia. Dentro
desta perspectiva, a vivéncia é o modo como o ser humano é
afetado ao se relacionar com o mundo. A partir do atravessamento
de sentimentos ao vivenciar algum momento, sao atribuidos
sentidos e significados aquela vivéncia. Para Vigotski:

Vivéncia é uma unidade na qual se representa, de modo indivisivel, por um
lado, o meio, o que se vivencia — a vivéncia esta sempre relacionada a algo
que esta fora da pessoa —, e, por outro lado, como eu vivencio isso (Vigotski,
2018, p. 78).

1 Esse capitulo possui trechos do Trabalho de Conclusao de Curso: SOUZA, Iara
Txai Pimentel de. A arte das cores na educagao infantil: dialogos com Goethe,
Steiner e Vigotsky. 2018. 31 f£,, il. Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura
em Pedagogia) — Universidade de Brasilia, Brasilia, 2018. E da Dissertacao de
Mestrado: SOUZA, Iara Txai Pimentel de. O cultivo dos afetos nas artes:
contribuicdes de Vigotski e Steiner para uma Educagio Estética. 2025. 114 £, il.
Dissertacao (Mestrado em Educa¢do) — Universidade de Brasilia, Brasilia,
Brasilia, 2025.
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Diante disso, quando introduzimos uma pesquisa pelo
memorial, temos o intuito de integrar o pesquisador, e suas
vivéncias, ao corpo da pesquisa. Como parte fundante desse
processo. A memoria € sempre uma construgao criativa da
experiéncia anterior, segundo Vigotski (2003):

a memoria nao é apenas um armazém ou depdsito do sistema nervoso para
conservar as reagdes adquiridas na forma como foram assimiladas. E um
processo criativo de elaboracdo das reagdes percebidas e alimenta todas as
esferas de nossa psique (p. 150).

A seguir, iremos trazer trechos de memoriais, as memorias de
vivéncias, que fizeram parte de pesquisas da autora para
aprofundar essa reflexao a partir deles.

Nas tramas da infancia: o despertar das inquietacdes sobre arte e
educacao

Minha trajetéria como pesquisadora iniciou-se ainda na
graduacgao em Pedagogia na UnB, quando tive a oportunidade de
desenvolver o Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) intitulado
"A arte das cores na educacao infantil: didlogos com Goethe, Steiner
e Vigotski". Nessa pesquisa, realizei reflexdes sobre a relagao entre
as cores e a arte na educagao infantil a partir da teoria das cores de
Goethe e dos escritos de Vigotski e Steiner sobre o
desenvolvimento infantil. Esse trabalho ja anunciava as
inquietagdes que me acompanhariam ao longo de toda minha
formacao: o lugar da arte na educagao, a relagdo entre afeto e
desenvolvimento, e o didlogo entre diferentes perspectivas
teoricas.

Eu sabia que o tema da minha pesquisa seria a relagao do ser
humano com a arte. Mas foi a partir do memorial que comegaram
a surgir as inquietagdes que me acompanham como pesquisadora.

Na monografia de conclusao da graduagao, para o inicio do
didlogo que eu pretendia fazer, trouxe as seguintes vivéncias para
compor o memorial:
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Nasci em Brasilia, em maio de 1995. Filha de uma mae
professora e de um pai jornalista que sempre se ocuparam em
pensar sobre a educagao de seus filhos, de forma a nao excluir
nenhuma potencialidade que poderiamos ter em nossas vidas,
enquanto pessoas em desenvolvimento no mundo.

Lembro-me que, quando caiu meu primeiro dente, ainda na
pré-alfabetizacdo, estdvamos fazendo nhoque de batata. A jungao
desses dois momentos me foi de tanta alegria que a lembranga me
retorna como se estivéssemos festejando naquele momento. Apods
essa recordagdo, tenho vagas lembrangas da discussao que meus
pais tinham, ao pensar em que escola eu iria ser alfabetizada de
fato.

Nessa época, era uma delicia experimentar as possibilidades
de mistura e de movimento das cores. Tenho outra forte lembranca
dessa época: quando tinhamos que desenhar alguma cena da
historia que a professora havia contado, era nesse momento que eu
conseguia, de fato, entrar na histéria, quase como se eu tivesse
vivido aquilo. Desde entao, o desenho acompanhou minhas
aprendizagens. As matérias que mais me interessavam eram
aquelas nas quais eu podia representar o conhecimento de alguma
forma artistica visual ou imagética. Talvez seja por isso que sempre
gostei muito de matematica, de biologia, de artes e de geografia, até
a geografia virar geopolitica. Essas matérias tinham em comum o
fato de que permitiam que eu pudesse apreender os contetidos
também de forma imagética.

Quando fui para o fundamental 2, fiz aulas de desenho no
contraturno escolar e, novamente, era uma aula em que sempre me
vinham inspira¢des e relagdes entre diferentes coisas que me
passavam pela mente. Entretanto, essa aula de desenho durou
pouco tempo e eu acabei me envolvendo com as artes dentro da
escola que eu frequentava. Dentro dos limites estabelecidos, eu
tinha a liberdade de criar um cenério para um teatro ou para uma
apresenta¢ao, com meus colegas.

No Ensino Médio, eu percebi que a arte era uma das coisas que
mais me entusiasmavam no meu cotidiano escolar. Nao s6 a
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possibilidade e a disponibilidade para cria¢bes artisticas me
entusiasmavam, mas, também, a possibilidade de representagao de
algo que existe na imaginagao, como algo que é percebido
sensorialmente.

Todas essas minhas vivéncias artisticas me levaram a pensar
em como conversam a arte e o ser humano, em que ambitos se
encontram e como, na infancia, surge esse interesse.

Fonte: Produgao pessoal

Quando, na infancia, desenhavamos uma cena da historia
contada pela professora e sentiamos como se tivéssemos vivido
aquilo, nao estdavamos apenas reproduzindo informacoes:
estavamos elaborando uma vivéncia estética, carregada de sentidos
que nos constituiam como sujeitos. E exatamente essa forga que o
memorial cientifico resgata.

Como bell hooks (2013, p. 97-98) nos lembra, a teoria mais
significativa ndo nasce do abstrato, mas do concreto:

Para mim, essa teoria nasce do concreto, de meus esfor¢os para entender as
experiéncias da vida cotidiana, [...] Se o testemunho pessoal, a experiéncia
pessoal, é um terreno tao fértil para a produgao de uma teoria libertadora, é
porque geralmente constitui a base da nossa teorizagao.
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Quando um pesquisador escreve seu memorial, ele nao esta
apenas contando uma histéria pessoal: esta revelando o solo
historico-cultural de onde emergem suas questOes cientificas.
Considera a dimensao afetiva. E nesse movimento que a ciéncia se
torna viva e comprometida com a transformacao humana. Vigotski
parece concordar com isso quando diz:

as reagdes emocionais devem constituir o fundamento do processo
educativo. Antes de comunicar algum conhecimento, o professor tem de
provocar a correspondente emogao do aluno e se preocupar para que essa
emocao esteja ligada ao novo conhecimento. Este sé pode se solidificar se
tiver passado pelo sentimento do aluno. Orestante é conhecimento morto,
que mata qualquer atitude viva com relagao ao mundo (2003, p. 121).

No entanto, essa abordagem nao estd livre de tensdes. Um dos
maiores desafios que encontramos em nosso fazer pesquisa €
justamente a dificuldade, ainda presente no meio académico, de
aceitar a vivéncia como lugar legitimo de producdao de
conhecimento.

Afeto, teoria e memoria: aprofundando a educacdao estética a
partir de si

Ingressei no mestrado dando continuidade e aprofundamento
a essas questoes. Minha dissertacao, intitulada "O cultivo dos afetos
nas artes: contribuigoes de Vigotski e Steiner para uma educagao
estética" (2025), teve como objetivo realizar uma andlise dialdgica
das concepgoes de Lev Vigotski e Rudolf Steiner sobre a relagao
entre afeto e arte na educagdo, buscando contribui¢des para uma
educacao estética. A pesquisa foi desenvolvida por meio de revisao
exploratoria dos escritos dos autores, acompanhada de uma
construgao autonarrativa de minhas vivéncias como estudante,
educadora e artista.

Na escrita da minha dissertacdo, o exercicio de iniciar o
processo por meio do memorial também foi realizado. Nele
apareceram outras vivéncias que me possibilitaram dar vida a
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minha pesquisa. Nela, além do memorial, minhas vivéncias
constituiram material para a constitui¢ao da analise realizada.

E por meio dessas vivéncias, revisitadas agora com consciéncia
tedrica, que posso avangar na compreensdao dos processos
educativos. Desse modo, a vivéncia se torna, ela mesma,
ferramenta metodoldgica e unidade de andlise, guiando nosso
olhar para o que realmente importa: o ser humano em sua unidade
intelecto-afetiva.

Vigotski (2018, p. 76) é ainda mais preciso ao afirmar que:

0os momentos essenciais para definicdlo da influéncia do meio no
desenvolvimento psicolégico, no desenvolvimento da personalidade
consciente, sao a vivéncia. A vivéncia de uma situacdo qualquer, de um
componente qualquer do meio define como sera a influéncia dessa situagao
ou meio sobre a crianga. [...] ndo é esse ou aquele momento, tomado
independentemente da crianga, que pode determinar sua influéncia no
desenvolvimento posterior, mas o momento refratado através da vivéncia da
crianga.

Considerando a perspectiva da Teoria Historico-Cultural,
entdo, algumas das vivéncias que fizeram parte do memorial da
dissertacao de mestrado foram as seguintes:

Meu nome ¢ lara Txai. Nasci em Brasilia e cresci no Urubu?,
vizinha do cerrado® e de familiares. Tenho dois irmaos mais novos.
Sou a mais velha e a iinica mulher entre os irmaos. Faco parte de
uma familia grande. Alguns, somos professores, outros, artistas;
ex-guerrilheiros; conservadores; espiritas; evangélicos; artesaos...
A arte sempre esteve muito presente na minha vida, inclusive na
escola. Desde cedo, frequentei creches, mas apenas me lembro de
minha experiéncia educativa a partir da educacao infantil em
diante.

Quando crianga, eu gostava de brincar no quintal com meus
primos. Por ter o privilégio de té-los como vizinhos, sempre tinha
com quem brincar. Nos mordvamos em meio ao cerrado, em uma

2 Ntcleo Rural Cérrego do Urubu, situado no Lago Norte em Brasilia, DF.
3 Bioma brasileiro.
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estrada de terra que chegava a porta de dez casas. Essa rua foi
cendrio de grandes aventuras pelo cerrado, da produgao de
“porcoes” e “perfumes” criados por nds, de casamentos, de jogos
de futebol, de “missdes” para colher frutas dos vizinhos e no
cerrado, de apresentagdes de danga para a familia, de investigagdes
sobre sons que nao conheciamos. Este lugar fazia parte de nds de
tal maneira que até pedras e arvores eram lugares importantes
dentro das aventuras criadas.

No primeiro dia de aula, do Ensino Fundamental?, minha
turma de primeiro ano foi recebida por uma turma mais velha, que
nos apadrinhou para nossa chegada. Foi um momento muito
especial em que me senti parte daquele lugar. Nesta escola havia
um quintal enorme, com muitas arvores grandes que foram cendrio
de grandes descobertas. Arvores viravam apartamentos e casas em
nossas imaginagdes, era um lugar de infinitas possibilidades.
Agora, eu tinha um estojo de madeira, e no lugar de lapis e
canetinhas, havia gizes de cera de abelha. Além do cheiro, formato
e cores marcantes, esses gizes foram instrumentos para que meu
desenho e minha escrita se consolidassem.

Faltando um ano para prestar o vestibular, percebi-me
questionando os modos de ensino que tinha vivenciado até entao.
Sempre ouvi que as escolas que estudei nao davam uma base forte
de contetido para passar no vestibular e que, supostamente, eram
voltadas apenas para a educacao de futuros artistas. Acredito que
pelo medo de isso ser verdade, e por vontade minha, ingressei em
uma escola conteudista, voltada para o preparo do vestibular. Ali
fiz o Gltimo ano do Ensino Médio®. Porém, nao o conclui. Diante de
um modo artificial de ensinar, questionei a inten¢ao de tudo que
era feito ali. Principalmente as relagdes que eram estabelecidas
entre estudantes, professores e diregao. Vi-me em um ambiente
extremamente competitivo em que cada estudante era uma moeda

¢ “O Ensino Fundamental, com nove anos de duragdo, é a etapa mais longa da
Educacao Basica, atendendo estudantes entre 6 e 14 anos” (Brasil, 2018, p. 57).
5 Etapa final da Educagao Basica no Brasil.
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a mais no cofre do sucesso de aprovagoes daquela escola. E com
esse objetivo, até mesmo as amizades e a criagao eram vistas como
empecilhos. A dire¢do tinha o papel de “orientar” os estudantes a
nao se desviarem do objetivo de serem aprovados, mesmo que isso
significasse acabar com certas amizades ou ignorar sinais de
cuidado com a satide emocional.

Foi nesse cendrio que parei de estudar e de gostar de ir para a
escola. Mesmo que em alguns momentos da vida eu tivesse parado
de gostar da escola, existia uma vontade de estar nela — uma
vontade das vivéncias, das relagdes. Neste momento foi diferente.
Eu ndo me interessava mais pelas relagdes, nem pelas vivéncias,
muito menos pelo estudo. Tudo perdeu o sentido. E, ao ingressar
no ultimo bimestre do ano letivo tive conhecimento de que eu iria
reprovar aquele ano. Com isso, precisamos tragar novos caminhos
para meus objetivos. Depois de muito avaliar, decidimos que eu
iria continuar indo para a escola até o dia da prova do ENEM®, com
a intencao de conseguir o diploma de conclusao de Ensino Médio.
Assim foi feito: estudei para a prova e deste modo conclui o Ensino
Meédio. Na época, tinha decidido que queria cursar Biologia. Porém
nao consegui nota para o curso em Brasilia, apenas em Goiania.
Decidi nao ir para la e ingressei em um cursinho de preparagao
para o vestibular. Durante a preparacao, percebi-me questionando
todo o ensino conteudista e com a vontade de tentar compreender
essas inquietagdes, decidi cursar pedagogia.

Durante a graduagao, um autor me atravessou e “me chamou”
para conversar. Pelas palavras determinadas de uma professora
que quebra padroes e transgride os modos de educar, “conheci”
Vigotski. Encantei-me pelo modo como ele estudou a relagao entre
a arte e o ser humano. Com isso, novamente, percebi-me
questionando os modos de educagao e a maneira como a arte
integra os processos educacionais.

O encontro com Vigotski foi fundamental no meu caminho
para comegar a desvendar os processos educacionais. Pude me

6 ENEM — Exame Nacional do Ensino Médio.
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aproximar de um modo de pensar que constitui uma maneira
especifica de olhar para o desenvolvimento humano, que ndo o
segmenta e que o percebe em sua poténcia. Com isso, ingressei em
um curso de especializagdo sobre Educacdo Infantil segundo a
perspectiva Histdrico-Cultural. Ali, tive mais certeza de que esse
estudo dialoga muito com o tipo de educagao que sempre almejei.
Perceber que o ser humano se constitui em relagdo consigo e com o
mundo, para além de sua base biologica, possibilita uma nova
postura frente aos desafios educacionais.

Sinto-me uma artista comum, porém, nas atividades artisticas,
sempre recebi elogios. Nunca olhei para minhas criagdes com o
sentimento de serem algo grandioso. Considero que tive a
oportunidade de desenvolver varias habilidades, mas os elogios
sempre vieram com uma for¢a que nao me cabia. Acredito que, se
todos tivessem tido a mesma oportunidade de desenvolvimento da
atividade artistica como eu tive, provavelmente hoje eu ndo receberia
elogios como se eu fosse uma grande artista. Talvez, outros aspectos
da minha arte fossem observados. Quais as particularidades da minha
expressao artistica? Que sentimentos brotam em mim ao me
relacionar com a arte? Ela se resume ao desenvolvimento das técnicas?

Em varios momentos, percebi que as diferencas de processos
educativos que vivi sao marcadas nao s6 pela metodologia de
ensino utilizada, mas, principalmente, pelo modo de relacao que
era estabelecido entre as pessoas. Nao tinha consciéncia disso,
mesmo como pedagoga e estudante da antroposofia. Atualmente,
conforme escuto relatos de colegas e reflexdes mais aprofundadas
sobre a educagdo, aos poucos percebo-me transformando a
lembranca dos detalhes que estiveram presentes nas minhas
vivéncias em ambientes educativos.

Hoje, vivencio o lugar de educadora. Diante da minha histodria,
percebo que as experiéncias presentes em minha vida marcam
minha acdo pedagdgica. Possuo marcas de fontes diferentes que, a
meu ver, dialogam entre si. E sobre esse didlogo que pretendemos
nos aproximar neste trabalho, com o intuito de aprofundar na
compreensao de uma educagao estética.
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Imagem 2: Aquarela arvores

Fonte: Produgao pessoal

Partimos do principio de que nao ha como investigar a
educacao ou o desenvolvimento humano sem reconhecer que nds
mesmos somos seres em desenvolvimento, atravessados por
vivéncias que nos colocaram diante de nossas perguntas de
pesquisa.

Frequentemente, somos pressionados a separar intelecto e
afeto, a esconder os rastros de nossa relagao pessoal, como se o
afeto contaminasse a objetividade cientifica. Mas, segundo a
perspectiva Historico Cultural, o afeto ndo contamina, ele constitui.
A questao nao ¢é eliminar a dimensdo afetiva, mas compreendé-la
como unidade dialética com o objetivo de pesquisa. A critica a
separacao entre intelecto e afeto também ¢é formulada por bell
hooks ao descrever a cisao que a academia impde:

A maioria dos professores eram radicalmente contra — chegavam até a
desprezar — qualquer abordagem ao aprendizado nascida de um ponto de
vista filosofico que enfatizasse a unido de mente, corpo e espirito e nao a
separagdo entre esses elementos (hooks, 2013, p. 31).
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Uma tensao importante é o risco de o memorial tornar-se
meramente descritivo. Para superar isso, ¢ fundamental que as
vivéncias nao fiquem apenas no plano individual, mas sejam
articuladas com os conceitos tedricos e com as condigdes historicas
e sociais. Nao basta lembrar, é preciso analisar como a memdria se
tornou vivéncia, ou seja, como ela foi transformada em sentido para
a pesquisa.

Traduzir a Teoria Historico-Cultural em  decisOes
metodoldgicas concretas significa, portanto, abandonar a falsa
neutralidade do pesquisador que se coloca fora de seu objeto.
Significa assumir que nossos afetos, nossas trajetorias e nossas
perguntas existenciais sao a propria ancora propulsora do
raciocinio académico.

Assim, ao partilharmos nossos memoriais neste livro, nao
estamos apenas prestando contas de nossas trajetorias individuais.
Estamos, acima de tudo, demonstrando um modo especifico de
fazer ciéncia: aquele que ndo separa o pesquisador do pesquisado,
o afeto do intelecto, a vida da teoria.

Consideragoes Finais

Chegando ao término deste capitulo, retomamos o movimento
inicial que nos propusemos: pensar a ciéncia como algo tecido junto
a vida, tendo o memorial como fio central dessa trama.

Isso s6 é possivel porque compreendemos o fazer cientifico
como um processo de desenvolvimento — e, como tal, marcado
pelo surgimento do novo. Vigotski (2018, p. 34) nos lembra que

0 aspecto mais importante que faz com que o desenvolvimento seja
desenvolvimento, que lhe atribui uma qualidade sem a qual nao pode ser
chamado de desenvolvimento, € o surgimento do novo. Se, diante de nos,
temos um processo no decorrer do qual ndo surge nenhuma nova qualidade,
nenhuma nova particularidade, nenhuma nova formagao, entao, € claro, ndo
podemos falar em desenvolvimento no sentido proprio dessa palavra.
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Na perspectiva da Teoria Historico-Cultural de Vigotski, a
vivéncia nao é um ponto de partida externo ao fazer cientifico, ela
ja se encontra na propria raiz do que investigamos, pois une, de
modo indivisivel, aquilo que nos afeta no mundo e a maneira
particular como cada um de nds o sente.

Os fragmentos de memoriais que trouxemos, desde minha
iniciagdo na graduagdo até o percurso no mestrado, procuram
mostrar que narrar a prépria histdria ndo € um gesto fechado em si
mesmo. Quando olhamos para trds com lentes tedricas, aquilo que
vivemos passa a funcionar como ferramenta de andlise. As
recordacOes das cores, dos desenhos, das brincadeiras no cerrado,
dos atritos com certos modelos escolares, dos encontros com
autores: tudo isso vai além de uma simples motivagao pessoal.
Trata-se de elementos que se incorporam ao trabalho, formando o
terreno histérico e cultural de onde nascem nossas indagacdes
cientificas.

Sabemos que esse caminho nao € trilhado sem dificuldades.
Ainda existe, em muitos espagos académicos, certa resisténcia em
reconhecer a vivéncia como fonte legitima de saber. H4 também o
perigo de o memorial permanecer num plano apenas narrativo,
sem dialogar com os conceitos ou com as determinagoes sociais e
historicas. Contudo, desde o olhar Historico-Cultural, o afeto nao
estraga a pesquisa, ele a compde. Nao se trata de suprimir a
dimensao afetiva, mas de considera-lo como unidade em relacao
com o objetivo de pesquisa.

Segundo Oliveira (2020):

Em didlogo com a filosofia spinozista, Vigotski utiliza-se no
desenvolvimento da teoria histérico-cultural do conceito de unidade, para
referir-se ao funcionamento humano em sua integralidade, que ¢é
compreendido a partir do conceito de conatus, em Spinoza. Conatus, na
filosofia spinozista, é como corpo e mente conectados se expressam, sendo
atributos diferentes, o corpo é um atributo matéria e a mente é um atributo
pensamento (p. 19-20).
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Dessa forma, ao dividirmos nossos memoriais neste livro, nao
estamos simplesmente relatando percursos pessoais. Estamos,
antes de tudo, apresentando uma certa maneira de praticar ciéncia:
uma maneira que recusa distanciar o pesquisador do que ele
pesquisa, o afeto da razdo, a vida da teoria. Fazer pesquisa assim é
aceitar habitar o proprio corpo e a propria histéria com memorias,
dilemas, sentimentos e perguntas.
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PEREJIVANIES E O DESENVOLVIMENTO
RELACIONAL DA AUTONOMIA: O MEMORIAL
COMO CAMINHO METODOLOGICO

Viviane Vieira Alves de Melo

O presente artigo apresenta o memorial como inicio do
caminho metodoldgico da minha tese de doutorado, orientada pela
Profa. Dra. Patricia Lima Martins Pederiva e desenvolvida no
ambito do Grupo de Estudos e Pesquisas em Praticas Educativas
(GEPPE)!. Ao longo dessa travessia, a escrita da tese foi sendo
alinhavada pela gentileza dos encontros, das escutas, das
contribui¢des e das partilhas cultivadas no coletivo do grupo. E
nesse tecido de apoio mutuo, composto por muitos fios e vozes, que
sustentamos a tese de que a autonomia é um ato relacional.

A luz da Teoria Histérico-Cultural (THC), especialmente a
partir do conceito de perejivanie? em Lev Semionovich Vigotski,
compreendemos a vivéncia como ferramenta analitica, que permite
evidenciar as singularidades que atravessam os modos pelos quais
a pessoa se relaciona e atribui sentido a determinados
acontecimentos. Desse modo, ndo existe, de um lado, a pessoa
isolada e, de outro, o mundo agindo sobre ela, mas uma unidade

1 O GEPPE, Grupo de Estudos e Pesquisas em Praticas Educativas, tem como lideres
as Profas. Dras. Patricia Lima Martins Pederiva e Daiane Aparecida Aratjo de
Oliveira. Vinculado a Universidade Brasilia (UnB), o grupo destina-se ao estudo e a
pesquisa de teorias e praticas educativas fundamentadas na perspectiva histérico-
cultural, bem como em perspectivas libertarias em Educagdo. Pretende, dessa forma,
a partir dos resultados de suas pesquisas, contribuir para o debate, a analise, a reflexao,
a critica e a produgdo cientifica na area, por meio de monografias, dissertacdes de
mestrado, teses de doutorado, participagdo em eventos académicos, produgdo de
livros e agdes de extensdo voltadas a formagao de professores da educagdo basica,
principalmente, no ambito da escola publica. Projeto de Pesquisa; Vivéncias
Educativas na THC. Fonte: http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/2750473176537120

2 Vivéncia, no original russo.
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indivisivel entre as particularidades da personalidade e o meio,
cuja trama possibilita a tomada de consciéncia da situagao vivida
(Vigotski, 2018).

Nesse horizonte de compreensao, o0 memorial nao ocupa um
lugar meramente autobiografico, tampouco se restringe a
recupera¢ao de lembrangas pessoais. O retorno as perejivanies da
minha infancia, da escolarizacdo e da docéncia constitui um
movimento investigativo de regresso as relagdes que deixaram
marcas no desenvolvimento e bordaram sentidos que, mais tarde,
guiariam a pesquisa. Assim, as narrativas aqui apresentadas
compoem o proprio movimento metodoldgico de elaboracao da
tese, uma vez que trouxeram a consciéncia vestigios, fissuras,
siléncios e fios de resisténcia que me levaram a langar luz sobre o
desenvolvimento da autonomia da crianca.

O rangido do balan¢o enferrujado

Quando eu era bem pequena, muitas das minhas memorias
ainda habitavam a regido do esquecimento. Entretanto, costumava
perceber que o mundo adulto possuia uma linguagem propria para
controlar as criangas: expressoes faciais, acenos de cabeca, dedos
apontados, silencios demorados. Foi naquela época, entre 1983 e
1992, quando compreendi que precisava interpretar rapidamente
cada gesto da vontade adulta e ajustar meus movimentos as
determinagOes exteriores para ser aceita no mundo.

Antes de sairmos de casa, minha mae sempre dizia:

— Olhe para mim. Basta o meu olhar para vocé entender que
estd passando dos limites.

Os adultos do mundo exterior a minha casa aproximavam-se
devagar. Estavam sempre a sorrir, a oferecer doces e a perguntar
coisas simples. Eu vivia a minha meninice tentando decifrar cada
expressao e, principalmente, o olhar da minha mae indicando se eu
poderia aceitar ou nao. Ao revisitar essa perejivanie, compreendo
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que o adultocentrismo® se costura também por microgestos
relacionais, que organizam a existéncia da crianca no mundo.
Entretanto, como afirma Vigotski (2003, p. 203), a “crianga nao é um
ser terminado, mas um organismo em desenvolvimento”. Assim,
tentar interpretar continuamente ameagas, reprovagoes e cddigos
exteriores ao desenvolvimento era doloroso.

Quando se tem 3 anos de idade, o bom mesmo ¢é falar,
perguntar, cantar, dancar e correr pela rua. Contudo, como eu era
filha tnica, meus pais decidiram me matricular em uma escola
proxima de casa para que eu pudesse brincar e conversar com
outras criangas.

Minhas lembrangas daquela escola se resumem a sensagao de
frio, a soliddao e a um som: o rangido estridente de um balango
enferrujado. Hoje, o protesto rouco daquele metal corroido me soa
como o som do meu proprio silenciamento.

As professoras sorriam e conversavam entre si. Eu permanecia
sozinha, calada e sentada naquele metal frio. As vezes, alguém
vinha me empurrar no balango, talvez em um gesto de conforto. Eu
tentava me virar buscando um olhar. Havia ensaiado uma conversa
sobre a borboleta colorida que passara, mas, antes que eu pudesse
iniciar o assunto, vinha a adverténcia:

— Nao se vire assim. Olhe para frente ao balancar e segure
firme para nao cair. Se cair vai machucar e a mamae nao vai gostar.

As palavras dessa ultima frase eram cantadas. O som ia se
afastando junto com a professora.

Sentada naquele balanco enferrujado, eu pensava:

“Por que estou sempre sozinha aqui?”

Antes de sairmos para o patio, onde o balanco ficava, os
adultos anunciavam com animagao:

— Hora do recreio!!!

Para os adultos, aquele momento parecia significar liberdade.
Para mim, era solidao. Nao me lembro muito das outras criancgas

% Estrutura sociopolitica e econdmica na qual o controle se exerce por relagdes
assimétricas entre geragdes (Morales e Retali, 2020)
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daquela escola. Talvez porque elas também estivessem recolhidas
em seus proprios siléncios. E como se nossas infancias ocupassem
0 mesmo espaco sem, de fato, conseguirem se tocar.

Depois dos primeiros dias de aula, o chiar do balango comecou
a se misturar ao choro das criangas. Eu me juntei a elas. Chorava,
gritava e chamava pela minha mae até a hora em que meus pais
vinham me buscar. Nao sei quanto tempo levou para que aquele
protesto fosse reconhecido, mas, um dia, decidiram que eu ainda
era pequena demais para permanecer ali.

Quando completei 5 anos, deixei de ser filha tnica. O
nascimento do meu irmao trouxe novos ritmos para a casa. Meu
pai, militar, passava muito tempo trabalhando. Minha mae, como
tantas mulheres da época, abandonara o emprego publico para
cuidar da familia. Nesse contexto decidiram que era hora de voltar
a escola.

Matricularam-me em uma pequena escola situada em uma
casa, onde cada cOomodo funcionava como sala de aula. As
professoras eram chamadas de tias, numa tentativa de revestir de
familiaridade aquela relacdao. Talvez pelo formato de casa, aceitei
melhor a ideia de frequentar aquele espaco.

Certa vez, enquanto rabiscava uma folha branca com giz de
cera, ouvi a voz da minha mae na secretaria. Levantei-me
impulsivamente para correr até ela. Nao fui longe.

— SENTE-SE! Alguém mandou voceé se levantar?

Lembro-me do susto.

“Aquela tia, em quem eu tanto confiava, havia gritado
comigo”.

Nagquele instante, senti a for¢a do poder coercitivo.

“Correr para abragar a mae era proibido?”

O corpo da crianga aprende cedo os contornos da disciplina
imposta: controlar gestos, conter impulsos, regular afetos. Como
afirma Foucault (1997), a disciplina fabrica “corpos ddceis”.

Parei de correr. Sentei-me. Esperei meu pensamento voltar a
se acalmar.
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As criangas logo aprendem que a organizagao escolar, sob a
égide do adultocentrismo, distribui lugares, vigia movimentos,
recompensa obediéncias e pune desvios. Como eu ja sabia ler,
encontrava refugio nos livros. Quando estava em siléncio lendo
historias, dificilmente alguém gritava comigo.

Os livros tornaram-se companhia, abrigo e fresta.

Durante toda a infancia — e ainda hoje, quando a vida parece
pesada demais — nunca deixei de ouvir o chamado das histdrias.
Com elas, eu criava outros mundos. Na imaginag¢do, ja nao
permanecia presa aquele comodo da escola. Lia, combinava
elementos e inventava outras historias. O tempo ia passando e,
logo, chegava a hora de voltar para casa.

Contudo, saber ler — sonhar, imaginar, elaborar e criar — nao
bastava. Era preciso aprender a escrever. Assim, minhas novas
companhias passaram a ser a cartilha Caminho Suave e as folhas
mimeografadas que cheiravam a alcool, cobertas por letras
pontilhadas. O objetivo era o treino repetitivo da escrita das
palavras. A escrita parecia vir de fora para dentro, como um molde
a ser copiado.

Como afirma Vigotski (2021), o ensino da escrita costuma
desconsiderar a autonomia da crianca e suas necessidades de
desenvolvimento, tratando a fala escrita como treinamento
mecanico, embora seu enraizamento envolva fungdes complexas
do comportamento humano. Talvez tenha sido por esse
treinamento artificial que demorei tanto a encontrar sentido na
escrita — e talvez por isso minha letra continue carregando tragos
indisciplinados.

Entre gritos, afetos, sons e ruidos, formei-me no chamado
Jardim de Infancia. Usei uma beca vermelha e ouvi a recomendacao
de praticar caligrafia para que a professora da 1° série?
compreendesse 0 que eu escrevia.

4 A lei n® 11.274, de 6 de fevereiro de 2006 ampliou o ensino fundamental para
nove anos de duragdo, com a matricula de criangas de 6 anos. Dessa forma, a antiga
12 série corresponde, atualmente, aos 2° anos do ensino fundamental.

161



Anos depois, ja adulta, ao escrever uma justificativa para
deixar uma audiéncia para qual fui convocada como jurada do
tribunal do jari, a fim de amamentar minha filha, ouvi novamente:

— Professora com uma letra tao feia assim? Vocé deveria voltar
para o caderno de caligrafia.

Algumas marcas atravessam o tempo como fios que insistem
em reaparecer na superficie do tecido.

Entre redundancias e frestas de criagao

Ingressei na antiga 1? série do Ensino Fundamental na rede
publica. Naquela época, em 1987, apds aproximadamente um meés
de aula, houve um teste de leitura. As criangas que ja sabiam ler
eram adiantadas para a 2? série — e foi o0 que aconteceu comigo.

Quando chegava a escola, o choro era certo. Eu me agarrava
aos pilares que sustentavam o teto da escola enquanto meus pais
me olhavam confusos: uma crianga considerada promissora
academicamente, mas profundamente infeliz naquele espaco.

Quando eu chorava durante a aula, a professora, irritada,
costumava dizer:

— Se vocé nao parar de chorar, vou te devolver LAAA para a
12 série.

A énfase no “LAAA” transformava o retorno em ameaca. Em
um mundo para gente grande, o que podem os pequenos? Entao
aprendi a prender o choro. Assim, aquele nd na garganta — que
mais tarde reconheci, na terapia, como parte das crises de
ansiedade — comegou a ser tecido ali, entre silenciamentos,
adequacdes e medo de decepcionar os adultos.

Eu costumava memorizar conteddos com facilidade. Certo
dia, a professora pediu que decordssemos uma pagina do livro
didatico sobre o ciclo da dgua. Memorizei todos os detalhes e
apresentei o contetido com riqueza de informacdes. Impressionada,
a professora levou-me a diretora. Depois, apresentei o ciclo da d4gua
para todas as turmas da escola.

Redundancias.
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Questionarios decorados.

Resposta esperadas.

Como observa Paulo Freire (2023), na experiéncia escolar as
criangas descobrem cedo que, para conquistar alguma satisfacao,
precisam adaptar-se aos preceitos verticalmente estabelecidos, e
um desses preceitos é nao pensar.

Entretanto, entre redundancias, também existiam frestas.

Nas aulas chamadas de educagdo artistica, pintdvamos
desenhos copiando modelos fixados no quadro. Certa vez,
distribuiram um desenho da personagem Monica, do Mauricio de
Sousa. Pintei o cabelo dela de azul-escuro em vez de preto. Fui
mostrar meu desenho a professora, esperando aprovagao.

Ela perguntou:

- Vocé nao conseguiu enxergar o modelo que estd no quadro?
Onde vocé viu que a Monica tem cabelo azul? Vocé conhece alguém
que tenha cabelo azul?

Depois do interrogatdrio, vi o meu desenho ser amassado e
jogado no lixo diante de toda a turma.

Ao revisitar essa cena, compreendo que aquele papel
amassado carregava mais do que a rejeicdo de um desenho. Ali
também se rasgava uma possibilidade de criagao.

Ainda assim, algumas frestas permaneceram abertas.

Foi justamente nelas — como dgua atravessando pequenas
rachaduras da pedra -, comecei a compreender que a autonomia
nao nasce isolada dentro da crianga. Ela se desenvolve nas e pelas
relagdes que possibilitam sua participagao no mundo.

Costuras entre infancia e docéncia

Quando me tornei adolescente, uma pergunta comecgou a
atravessar os meus pensamentos:

“Que profissao devo escolher?”

Aos 13 anos, conclui o Ensino Fundamental. Naquela época,
era possivel cursar o antigo 2° grau técnico. Desse modo, participei
do processo seletivo para a chamada Escola Normal, e ingressei no
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Magistério. A normalista® saia da escola com uma profissao
regulamentada: professora das antigas 1 a 4° séries.

“Professora, eu?”

A frase estampada na camiseta de formatura da turma de 1996
ainda ressoa em mim.

Nas aulas de sociologia, um professor admiravel explicava as
relagdes antagonicas da sociedade. Uma delas era a relagdo entre
opressor e oprimido. Entre as diversas leituras apresentadas estava
Paulo Freire. Presente!

Ao retornar as perejivanies da época em que escolhi ser
professora, ainda sinto um frio na espinha ao pensar na
possibilidade de que, mesmo por uma fracdo de segundos —
consciente ou inconscientemente — tenha existido, naquela escolha,
o desejo de ocupar o lugar da opressora, uma vez que eu mesma
havia estado no lugar da crianca oprimida.

Contudo, apoio-me em Paulo Freire (2023, p. 43), quando
afirma: “Somente na medida em que se descubram “hospedeiros’
do opressor poderao contribuir para o partejamento da pedagogia
libertadora”. Desde entdo, sigo tentando desfiar os fios do
adultocentrismo entranhados em minha prépria formacao e
recompor os lagos intergeracionais em busca de outras
possibilidades de estar com as criancas no mundo.

Aos 20 anos, no ano 2000, assinei meu termo de posse como
professora da rede publica. A entrada no novo século coincidiu,
para mim, com outra travessia: a passagem da crianga que vivera a
experiéncia do silenciamento para o lugar social da professora.

No primeiro dia de aula encontrei os ecos do meu passado.

- Eu quero ficar com a minha mae!

— Tia, vai demorar muito para o meu pai vir me buscar?

5 O uso do termo normalista no feminino remete a feminizagdo histdrica do
magistério, especialmente presente na organizagdo da Escola Normal naquele
periodo.
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Maozinhas batiam desesperadamente na porta metdlica da
sala enquanto as professoras e os professores tentavam impedir
que as criangas corressem atras das familias.

Aquelas batidas metdlicas trouxeram de volta o som do
balango enferrujado da minha infancia. Vigotski (2003) afirma que
uma folha de papel, ao ser dobrada, conserva a marca da dobra e
passa a se curvar novamente naquele mesmo ponto com o mais
leve sopro. Embora a comparagdo nao deva ser tomada
literalmente, ela ajuda a compreender como certas perejivanies
deixam vestigios que continuam reorganizando nossa relagdo com
o mundo. Por isso, ao ouvir aquelas maos pequenas batendo na
porta de metal, eu também escutava, outra vez, o ranger do balango
enferrujado.

A revolucao de Kito

Depois de alguns anos em sala de aula, fui vice-diretora de
uma escola. Em certo dia, uma professora trouxe Kito até minha
sala. Ele tinha 7 anos e segurava um pedago de papel amassado.
Estava com os olhos arregalados e as maos trémulas. A professora
esbravejou:

- OLHA O QUE ELE FEZ! E a terceira folha de tarefa que ele
amassa.

Olhei para Kito, que agora me fitava com as bochechas
vermelhas e os olhos cheios de lagrimas, e pedi a professora que o
deixasse comigo e fosse tomar um copo com agua. Falei para Kito
sentar-se enquanto eu terminava de escrever um bilhete que
precisava enviar para a comunidade escolar.

A professora saiu, mas logo retornou trazendo outra folha
xerocopiada.

— Se vocé conseguir fazer com que ele realize a tarefa,
agradeco.

Deixou o papel sobre a minha mesa e saiu novamente.
Naquele momento, percebi o rosto de Kito comegar a ficar
vermelho enquanto olhava fixamente para a folha. Dessa vez, quem
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arregalou os olhos fui eu. Pedi que se acalmasse, ofereci agua e
algumas balinhas. Ele aceitou.

Hoje compreendo que, embora bem-intencionada, eu ainda
buscava remendar a situagdo sem questionar a estrutura que
produzia aquele sentimento. Com a oferta de dgua e balas, buscava
restabelecer o controle da situacao.

Pensando que tudo estava novamente sob controle, perguntei:

— Por que vocé amassou as tarefas que a professora pediu?

Kito olhou para mim, pegou a folha que estava sobre a mesa,
caminhou até a lixeira, amassou o papel e o jogou fora. Com
lagrimas escorrendo pelo rosto, gritou:

— ESSA E A TERCEIRA TAREFA DE ESCREVER HOJE! Nessa
escola é s6 dever de folha. Minhas maos doem e eu ndo aguento
mais.

Era quinta-feira e seu pequeno corpo estava submetido, desde
segunda-feira, a repeticao continua de tarefas mecanicas. Enquanto
a organizacdo escolar interpretava aquela situagdo como
aprendizagem, o corpo da crianga a vivia como exaustao.

Naquele instante, compreendi que as maos de Kito doiam
porque a organizacao do ambiente tende a ignorar que a crianca
nao ¢ um corpo a ser disciplinado, mas um ser humano que sente,
significa e toma consciéncia das situagdes vividas, nas e pelas
relagoes que estabelece com os outros e com o mundo.

Ao amassar o papel, Kito interrompeu, ainda que por um
instante, a logica que tentava reduzir sua existéncia ao
cumprimento automatico de tarefas. Seu gesto era uma tentativa de
recuperar alguma possibilidade de participagao sobre a propria
experiéncia.

Ao lembrar daquela cena, s6 consigo pensar:

Grita, Kito!

Eu te entendo.
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O que o balan¢o enferrujado ainda me diz

bell hooks® (2013, p. 83) escreve:

cheguei a teoria porque estava machucada — a dor dentro de mim era tao
intensa que eu ndo conseguiria continuar vivendo. Cheguei a teoria
desesperada, querendo compreender — aprender o que estava acontecendo
ao redor e dentro de mim. Mais importante, queria fazer a dor ir embora.

Como a escritora, também encontrei, na teoria, a possibilidade
de cura. Na Teoria Historico-Cultural de Vigotski, recorri a
ferramentas para compreender que aquilo que parecia apenas
experiéncia individual também é social. As perejivanies aqui
partilhadas estao profundamente entrelagadas as formas sociais de
organizagao que possibilitam, ou nao, a crianga estar com o mundo
€ com 0s outros.

Ao retornar a estas marcas, também compreendemos que
muitas professoras e professores sustentam cotidianamente a
escola com os proprios fios ja desgastados pela exaustao. Em meio
as cobrangas, vigilancias e sobrecargas que atravessam a atividade
docente, nem sempre € simples abrir espaco para a escuta, para a
criacdo e para a participagao das criangas. Isso nao elimina a
necessidade de transformagao das relagdes adultocéntricas, mas
nos ajuda a compreender que elas também sao produzidas em uma
tessitura historica que alcanca os adultos.

Sentada naquele balanco enferrujado do jardim da infancia, eu
nao sabia que aquele ruido metalico marcaria o inicio de uma
jornada em busca do respeito ao desenvolvimento da autonomia
das criancgas e do direito de participarem da organizacao da vida.

¢ bell hooks € o pseudonimo da autora Gloria Jean Watkins. O pseudénimo é uma
reivindicagdo do legado de sua bisavo, Bell Blair Hooks. O nome grafado todo em
minusculas foi a escolha da autora para dar enfoque ao contetido da sua escrita e
nao a sua pessoa. Dessa forma, durante a escrita da presente tese, manteremos o
nome bell hooks grafado em mintisculas, em respeito ao posicionamento politico
da recusa egocéntrica intelectual e de resgate das vozes apagadas do passado,
legado deixado por hooks ao qual buscamos.
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Essa busca constitui um dos fundamentos — talvez o principal — da
escrita da minha tese de doutorado.

Foi no movimento de retorno as perejivanies da infancia, da
escolarizacdo e da docéncia que emergiu a hipdtese central da
pesquisa: a autonomia da crianga ndo se constitui no isolamento,
mas nas e pelas relagdes que reconhecem sua participagao na vida
coletiva.

Assim, este memorial ndo representa apenas um retorno ao
passado. Constitui um exercicio metodoldgico de tomada de
consciéncia das relagdes que produziram marcas no
desenvolvimento e costuraram os caminhos da investigacao.

O ato de resisténcia de Kito — e de tantas criancas que ainda
hoje se insurgem contra praticas de silenciamento — talvez ndo
tenha transformado radicalmente a estrutura social. Ainda assim,
como afirma Lydia Hortélio (2019)’, “haverda um dia que a
revolugao vira pelas criangas”.

A tese de doutorado que foi tecida ao longo desta travessia —
de que a autonomia é um ato relacional — é em homenagem a Kito.

Por todas as criangas

E, também, por mim.
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TECENDO A EDUCACAO NA VIDA:
MEMORIAS, VIVENCIAS E DESAFIOS DA BUSCA
DE UMA PRATICA DOCENTE TRANSFORMADORA

Alessandra Possebon

Introdugao

Sempre fui apaixonada por educacdo, desde muito pequena a
escola era o meu ambiente favorito e brincava por horas de
professora. No entanto, quando fui escolher meu curso de
graduacao optei pelo Jornalismo, acreditava que no campo da
Comunicagao cumpriria meu propédsito de valorizar a histdria de
vida das pessoas.

Desde o inicio da graduacao fui chamada a conhecer a
realidade de assentamentos do Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra (MST), fiz parte de um projeto de iniciagao
cientifica que estudava os impactos da midiatizagao em contextos
rurais em Sumaré - SP; pouco tempo depois escrevi a reportagem
"Cidade Invisivel" (2008), que relatou a vida cotidiana no
Acampamento Mario Lago em Ribeirao Preto — SP. Durante trés
meses, visitei familias, passei dias entre um barraco e outro,
ouvindo historias de lutas impressionantes.

No mestrado, também em Comunicagao, pela Universidade
Estadual Paulista (UNESP - Bauru), estudei o Jornal do Movimento
dos Trabalhadores Rurais Sem Terra e defendi a dissertacao
“Cidadania, Hegemonia e Comunica¢ao: Uma Analise do Jornal
Sem Terra” (Possebon, 2011), o que permitiu ampliar os olhares
sobre o movimento social e a realidade dos assentamentos
brasileiros.

Paralelamente ao mestrado, fiz a especializacdo “Midia,
Informacgao e Cultura” na Universidade de Sao Paulo (USP), em
que tive a oportunidade de me aproximar de estudos da cultura
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popular, identidade e comunidade e escrevi o trabalho “Jornal Sem
Terra: Identidade camponesa em movimento” (Possebon, 2012).

Desde o final da graduagado eu trabalhava como assessora de
imprensa da Feira Nacional do Livro de Ribeirao Preto e sentia que
me faltava algo profissionalmente, até que surgiu a oportunidade
de prestar um processo seletivo para professora substituta na
Unesp. Me lembro com clareza da primeira aula, de quanto me
senti instigada, desafiada, viva e naquele dia realmente percebi que
desejava ser professora.

Depois de trés anos atuando como professora universitaria, a
vida me encorajou a realizar o sonho de ir morar na Chapada dos
Veadeiros, mais especificamente na comunidade Cidade da
Fraternidade em Alto Paraiso de Goias. Conhe¢o a comunidade
desde meus 15 anos, ela estd localizada em uma regidao de
assentamentos rurais (Assentamento Silvio Rodrigues).

Sou fascinada pela area rural, as longas estradas de terra
esburacadas que fazem os carros andarem mais devagar e nos
levam a sentir o tempo de outra forma, o cheiro de terra, o ar puro,
as paisagens incrivelmente belas, o cantar constante dos
passarinhos e, ao chegar as casas, o sorriso estampado nos rostos
dos que transmitem pelo olhar experiéncias de vida de resisténcia.

A sabedoria, como grande processo educativo, esta presente
por todo lado, na casa construida com tijolo de adobe, na cozinha
cheia de temperos do quintal, na horta e no pomar com inimeras
variedades, no cuidado com os animais, nas flores plantadas em
potes de plastico enfeitando as varandas, na casa de farinha, no
tacho de agticar mascavo, no fogao a lenha, nos/as filhos (as) sendo
criados (as) junto com netos (as) e primos (as) e nas tantas histdrias
de vida que vao se abrindo a cada gole de café.

As historias de luta se repetem nos assentamentos, historias
acompanhadas de perseveranca e forca que me emocionam até
hoje. Nessas caminhadas em 2012, junto de um grupo de amigos
(as), verificamos a falta de acesso a 4gua que muitos/as assentados
(as) enfrentavam - familias chegavam a andar 3 km para pegar dgua
em galOes e levar para casa de carroga, todos os dias - e, perplexos
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com aquela realidade tao dificil, comegamos o projeto Caravana da
Luz para construir cisternas com captagao de dgua de chuva. O
projeto foi realizado pela associacao sem fins lucrativos, Estacao
Luz de Ribeirdao Preto que posteriormente foi ampliado e aprovado
em um edital do programa Petrobras Ambiental e, durante dois
anos, foram realizados 20 cursos de capacitagao para construgao de
tecnologias sociais de uso, reuso e tratamento de agua no
assentamento Silvio Rodrigues e assentamento Madrio Lago
(Ribeirao Preto).

A experiéncia da Caravana da Luz foi muito marcante, conheci
as historias de vida dos/das assentados (as), cozinhavamos juntos,
trabalhavamos o dia todo, tudo era decidido e realizado
coletivamente. Havia um grande sentimento de esperanga e a busca
profunda pela conscientizacdo ambiental e fortalecimento da
comunidade. Neste periodo conheci grande parte das familias
dos/das estudantes da escola local, o Educandario Humberto de
Campos (EHC).

O Educandario esta localizado na comunidade Cidade da
Fraternidade, escola fundada em 1966, mantida pela Organizacao
Social Crista Espirita André Luiz com convénios com o poder
publico municipal e estadual, atende atualmente cerca de 170
estudantes, em sua maioria filhos (as) de assentados (as) de
movimentos sociais e agricultores (as) da regidao, em diferentes
modalidades entre a educagao infantil e o ensino médio.

No Educandario vivi minha primeira experiéncia como
educadora de adolescentes no inicio do ano letivo de 2013: levei
uma mochila abarrotada de livros, planejamentos de aulas, folhas
com dindmicas, cartolinas, papéis e canetinhas, assim com a
“cidade grande nas costas”, entrei em sala de aula; mas foi somente
quando as perguntas dos/as estudantes chegaram a mim, percebi o
que tinha de mais rico para apresentar naquele dia, era minha
propria historia: “- Vocé veio de Sao Paulo para essa roga, por
qué?”, “- Ja comeu pequi?”’, “- Ué, fiquei sabendo que vocés nao
tém televisao em casa. Por que isso?”, “- Vocé nao vai sentir falta
de ir no shopping?”.
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Sem saber muito bem se devia responder a tanta curiosidade
ou continuar meu planejamento, fui percebendo o quanto
nenhuma aula sairia exatamente como eu tinha planejado. Foi o
primeiro encontro entre minha mentalidade escolarizada e a
realidade, o primeiro sinal das contradigdes que me aguardavam
na singular experiéncia de educadora, a primeira delas entre o
imaginario do urbano e do rural.

Pensar criticamente a educacao

Na época tinha pouquissimo pensamento critico em relacao a
escola e estava muito entusiasmada, preparava aulas por longas
horas e ficava cada vez mais preocupada se iria conseguir cumprir
o longo curriculo, os trabalhos e provas para corrigir, os
planejamentos, notas, boletins, didrios, reunides de educadores
(as), conselhos de classe, os problemas com a indisciplina dos/as
estudantes, questdes familiares que chegavam a escola e sentia
constantemente que nao iria conseguir, que o tempo nao era
suficiente.

O tempo da escola era o da cidade grande - tudo muito
acelerado! - e, no final do ano que chegou rdpido, no ultimo
conselho de classe, vi educadores (as) cansados (as), muitos papéis
com nameros e pouca esperan¢a nas falas de colegas. Nos/as
estudantes, muitas vezes, sentia um clima de desanimo ao se
envolverem com atividades somente em troca de nota.

Inquieta diante daquela situagdo, fui buscar informagdes,
precisava estudar mais, conhecer outras metodologias, outras
escolas e outras referéncias. Estudei a vida toda em escolas
convencionais e nao conhecia outros parametros de educagao, mas
tive a felicidade de ter o amigo Antonio Sagrado Lovato,
empreendedor social e cineasta, que estava comecando a gravar um
filme sobre outras formas de educacao: o documentario “Quando
Sinto que J& Sei” (2014) e compartilhava suas pesquisas conosco.

O documentdrio trata de experiéncias bem-sucedidas de
escolas brasileiras que mudaram certos aspectos da escola
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convencional na busca de criar novos modos de relagao entre os
membros da escola e, também, entre escola e comunidade,
valorizando a autonomia, criatividade e afetividade.

Em 2014, comegamos, na escola, um grupo de estudos sobre
educagao entre os/as educadores - Grupo de Estudos em Ciéncias
da Educagao Euripedes Barsanulfo - para descobrirmos juntos (as)
esse universo das escolas transformadoras. A cada novo estudo,
sentia mais intensamente a importancia de rever meu cotidiano e
melhorar minha pratica. Aprendi muito e pude rever varias a¢des
como educadora em que repetia apenas o que vivi como estudante,
sem refletir sobre a complexidade de cada atitude.

Visitei algumas escolas e projetos em Sao Paulo, Distrito
Federal e Goias: Projeto Ancora (Cotia — SP), Casa do Zezinho (Sao
Paulo — SP), Projeto Arariba (Ubatuba- SP), Escola Vivendo e
Aprendendo (Brasilia — DF) e Escola Vila Verde (Alto Paraiso — GO)
e, a cada visita, me encantava com tantas possibilidades de uma
educacdo mais respeitosa com as aprendizagens e tempos
individuais.

Participar da Conferéncia Nacional de Alternativas para uma
Nova Educagao (CONANE, 2014), em Brasilia, teve importancia
fundamental nessa caminhada, possibilitando trocas de saberes
com diversas experiéncias brasileiras, assim como o Congresso
Internacional de Educacao, Espiritualidade e Transformagao
Social, em Sao Paulo, também em 2014.

Um universo se abriu e, finalmente, percebi que a inquieta¢ao
diante da educagao nao era somente minha, mas de muitas e muitas
pessoas ao redor do mundo e que nada era completamente novo,
pois, autores (as) e profissionais ja haviam vivenciado e escrito
sobre mudangas na educac¢ao ha mais de um século.

Nesses anos, cursei licenciatura em Ciéncias Sociais e, em
dezembro de 2014, defendi o trabalho de conclusao de curso
“Educagio para a Transformagcio Social: entre o projeto Ancora e
Araribd” (2014), em que busquei apontar caracteristicas em comum
destes projetos transformadores.
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Muitas davidas e reflexdes surgiram nesse periodo de estudos
e vivéncias intensas e Paulo Freire foi uma referéncia fundamental,

Como aprender a discutir e a debater com uma educacdo que impde?
Ditamos idéias. Nao trocamos idéias. Discursamos aulas. Nao debatemos ou
discutimos temas. Trabalhamos sobre o educando. Nao trabalhamos corm ele.
Impomos-lhe uma ordem a que ele nao adere, mas se acomoda. Nao lhe
propiciamos meios para o pensar auténtico, porque recebendo as féormulas
que lhe damos, simplesmente as guarda. Nao as incorpora porque a
incorporacao é o resultado de busca de algo que exige, de quem o tenta,
esforgo de recriacao e de procura. Exige reinvencao (Freire, 2003, p. 127).

Apesar das mudangas possiveis com pequenas agoes
individuais dos/as educadores (as), para transformar € preciso algo
sistémico, organizado e que envolva toda a escola e comunidade
em um processo de reflexao e criagdo. Para tanto é imprescindivel
o envolvimento da comunidade, pois a escola ndao é o lugar
exclusivo de aprendizado, como bem coloca John Dewey: “Afinal,
as criangas nao estao, num dado momento, sendo preparadas para
a vida e, em outro, vivendo” (Dewey, 2007). Tal olhar exige uma
transformacao profunda na perspectiva e postura do/a educador
(a), que sai de um lugar passivo, de reprodutor (a) de ferramentas
instituidas, para um papel criador.

S6 quem assume um papel criativo na vida pode aspirar a criagdo na
pedagogia. Por isso, futuramente o educador também sera um participante
ativo na vida. Tanto no ambito da ciéncia tedrica, do trabalho ou da atividade
pratica social, sempre relacionara a escola com a vida através do ensino
(Vigotski, 2001, p.301).

Compreendi, entretanto, que nao bastava conhecer outras
formas de se conceber a escola, que seria preciso conceber algo para
essa realidade especifica, pois se estamos tratando de uma escola
que respeita e valoriza as singularidades, ela nao poderia ser
concebida como a simples repeticao de modelos, mas deveria partir
de seu préprio contexto, precisaria ficar de frente com seus
problemas e contradi¢gdes, procurando supera-las em prol das
transformagoes desejadas.
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Ja estava em 2015, meu terceiro ano como educadora no
Educandaério e, apesar de algumas tentativas em dialogar com
gestdo e colegas sobre essas mudangas, as ideias ndo ecoavam e,
muitas vezes, encontrava fortes resisténcias, em especial por parte
do corpo gestor.

No inicio de 2016 deixei a escola, o0 que, em um primeiro
momento, foi dificil para mim. Entretanto, isso acabou sendo,
posteriormente, algo positivo, porque abriu a oportunidade de ter
mais tempo para participar do grupo de mulheres assentadas do
Silvio Rodrigues, chamado “Maes da Terra”. O grupo confecciona
produtos de panificagdo com os objetivos de fortalecer a agricultura
familiar, empoderamento feminino e geragao de renda. Foi a partir
dessa experiéncia que compreendi um pouco melhor os modos de
aprender desescolarizados, a sabedoria dos que nunca ou pouco
frequentaram a escola, mas que, a partir de suas vivéncias, ensinam
muito do que sabem.

A educagao é tao inconcebivel a margem da vida como a combustdo sem
oxigénio ou a respiragdo no vacuo. Por isso, o trabalho educativo do
pedagogo deve estar sempre vinculado a seu trabalho social, criativo e
relacionado a vida (Vigotski, 2001, p.301).

Foi cada vez mais perdendo o sentido estar na escola sem
reconhecer a comunidade, de como se dao suas relagdes com a vida.
No entanto, a comunidade, a0 menos aparentemente, nao concebia
e ideia de mudanca da escola como importante, estavam satisfeitos
(as) com o que era realizado, até mesmo porque o acesso a outras
concepgoes de escola era algo escasso, e o trabalho no EHC era bem
realizado dentro dos moldes convencionais. A escolarizacdo de
grande parte das familias do assentamento era baixa, para muitas
delas os/as filhos (as) eram os/as primeiros (as) da familia a
terminarem o ensino médio, o que a meu ver, também levava a
pouco questionamento do espago escolar.
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O exercicio de uma educagao transformadora

Em agosto de 2016, dois fatores mudaram, ao menos em parte,
o quadro de dificuldades para iniciar a transi¢do para uma nova
proposta educativa: a nova gestao do Educanddrio Humberto de
Campos, a época, se mostrou a favor de mudangas no projeto
pedagdgico e a escola foi escolhida para ser a escola pioneira na
cidade de Alto Paraiso de Goids na implementacao do 4° Objetivo
de Desenvolvimento Sustentavel - ODS da Organizagao das
Nagoes Unidas (ONU) - que trata sobre Educagao.

Foi nessa época que escrevi, junto com alguns/as educadores
(as) e em parceria com a gestao da escola, uma pré-proposta de
educacao transformadora, entregue a Secretaria de Educagao do
Estado e que foi uma das bases do novo projeto politico pedagodgico
da escola, posteriormente concebido com todos/todas os/as
educadores (as).

Alto Paraiso de Goias foi designada, pelo governo do Estado
de Goids em 2016, para ser modelo de sustentabilidade nacional
com a implantacdo dos 17 ODS da ONU. Para tanto, houve a
movimentacao de diversas secretarias, conselhos, entidades
publicas e privadas. Especificamente na drea educacional, a
Secretaria de Estado da Educacdo, Cultura e Esporte, através do
Ciranda da Arte', passou a implementar o Instituto de Pesquisa,
Ensino e Extensao em Arte Educagao e Tecnologias Sustentaveis —
IPEARTES.

A proposta de educacdo transformadora do municipio ia de
encontro com o pensamento de Vigotski (2011) ao tratar da escola
como um lugar de profissionais comprometidos com a vida e com
a criacao.

1 Centro de estudos e pesquisa que promove formagao em arte para educadores e
estudantes da rede publica de ensino do Estado de Goias, com sede em Goiania.
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E na escola do futuro essas janelas estardo abertas de par em par, e o educador
ndo so6 olhara, mas também participara ativamente dos "deveres da vida". O
cheiro de mofo e podriddo em nossa escola devia-se ao fato de que, nela, as
janelas para o amplo mundo estavam hermeticamente fechadas e, sobretudo,
fechadas na alma do proéprio educador. Muitos consideram que, no novo
sistema pedagogico, atribui-se um papel insignificante ao educador, que esta é
uma pedagogia sem pedagogo e uma escola sem educador. Pensar que, na
escola futura, o educador nao fara nada, equivale a ideia de que o papel do ser
humano na producao mecanica se reduziu ou anulou. Superficialmente, pode
parecer que nanova escola o educador se transformara em um boneco mecanico.
Na verdade, ocorre o contrario: seu papel tem aumentado enormemente,
exigindo dele um exame superior de vida, para poder transformar a educagao
em uma cria¢ao da vida (Vigotski, 2001, p.301).

Durante grande parte de 2017, os/as educadores (as)
participaram de formacdes, a partir de parcerias com institui¢des
privadas e publicas, bem como rodas de estudo e trocas de
experiéncias, valorizando seus conhecimentos.

O encontro com o GEPPE

Em agosto de 2017, ingressei no doutorado e conheci o Grupo
de Estudos e Pesquisas em Praticas Educativas (GEPPE). Minha
perspectiva era de compartilhar meus estudos com os/as
educadores (as) do EHC, e de colaborar com o processo, de forma
reflexiva e critica, e também, documenta-lo.

Desenvolvi a escrita da Tese entre 2017 e 2021, que foi
publicada com o titulo “Dialética do Educar: Contradicoes e
superacoes de uma pratica educativa transformadora - a
experiéncia do Educanddrio Humberto de Campos”.

A escrita da tese revelou a falsa dicotomia entre teoria e
pratica, sendo que esse exercicio de escrita acabou me ensinando o
quanto a teoria pode ser libertadora quando colabora para uma
pratica com mais sentido. Cada encontro do grupo de pesquisa,
cada reunido com a orientadora Patricia Pederiva, cada leitura,
cada estudo realizado com os/as colegas educadores (as), cada
visita realizada a outras escolas me levou a superagoes profundas.
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Cada passo dessa jornada tedrico-reflexiva me levou a uma
cura, a me fortalecer em relacdo as praticas pedagogicas que me
parecem coerentes, por mais que tantas vezes seja necessario
enfrentar supostos principios tidos como verdadeiros, praticas e
pensamentos enraizados na minha propria histoéria e do coletivo.

Investiguei as contradigdes e superagdes - a partir dos olhares,
reflexdes e vivéncias dos/as educadores (as) - em uma proposta
transformadora de educagdo, acompanhando a caminhada
cotidiana dos/das educadores (as) do Educandario Humberto de
Campos.

A ferramenta de andlise da pesquisa foi a vivéncia, entendida,
na perspectiva histdrico-cultural por Vigotski, como “uma unidade
na qual se representa, de modo indivisivel, por um lado, o meio, o
que se vivencia [...] e, por outro lado, como eu vivencio isso”
(Vigotski, 2018, p. 78).

Compreendemos que o/a educador (a), como “organizador do
ambiente social” (Vigotski, 2001, p.296), tem um importante papel
na transformacao da escola, que suas agdes, como se relaciona com
os/as educandos (as) e com a comunidade faz muita diferenca na
mudanga de paradigmas, de um/a educador (a) reprodutor (a) de
conhecimentos para o/a educador (a) que estd em interacdo com a
vida, que acredita no “carater criativo do processo pedagogico”
(Vigotski, 2001, p. 301).

A dialética do educar é a esséncia da pesquisa de doutorado,
em que a propria experiéncia esta em confronto com as teorias, com
as vontades e com o que estd enraizado no cotidiano das pessoas.

Educadores (as) foram social e historicamente colocados como
repetidores (as) de conceitos cientificos, figuras distantes dos/as
educandos (as), que fortalecem relagdes de medo e opressao. Somente
superando essa condicao sera possivel construir outras relagdes com
os/as educandos (as), de didlogo, de afeto e do aprender junto.

A superacao desta posi¢ao opressora dos/as educadores (as),
dentro dos espagos escolares, é possivel a partir do momento em
que descubram suas praticas opressoras e concebam uma
pedagogia libertadora (Freire, 1987, p. 17).
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A liberdade, que é uma conquista, e ndo uma doagao, exige uma permanente
busca. Busca permanente que sé existe no ato responsavel de quem a faz.
Ninguém tem liberdade para ser livre: pelo contrario, luta por ela
precisamente porque nao a tem. Ndo ¢ também a liberdade um ponto ideal,
fora dos homens, ao qual inclusive eles se alienam. Nao é idéia que se faca
mito. E condicdo indispensavel ao movimento de busca em que estdo
inscritos os homens como seres inconclusos. Dai, a necessidade que se impoe
de superar a situacao opressora. Isto implica no reconhecimento critico, na
“razao” desta situagao, para que, através de uma acgao transformadora que
incida sobre ela, se instaure uma outra, que possibilite aquela busca do ser
mais (Freire, 1987, p.18).

Senti muita inseguranga em varios momentos durante o
doutorado, em especial no final, em que tive muito medo de que o
trabalho, de alguma forma, desrespeitasse a pratica dos/as
educadores (as) da escola, de nao colaborar com a histéria do
Educandario, revi meus erros como educadora, minhas prdprias
dificuldades de supera¢dao, minhas imensas contradi¢des e as
lagrimas encheram os olhos. Patricia Pederiva percebeu com seu
olhar atento as minhas angtstias e indicou a leitura da autora e
ativista estadunidense Bell Hooks. Hooks (2013) compreende a
teoria como uma pratica social, e suas palavras me tocaram de
maneira profunda e aqueceram meu coragao,

Quando nossa experiéncia vivida de teorizagdo esta fundamentalmente
ligada a processos de autorrecuperacdo, de libertacdo coletiva, nao existe
brecha entre a teoria e a pratica. Com efeito, o que essa experiéncia mais
evidencia € o elo entre as duas — um processo que, em ultima andlise, é
reciproco, onde uma capacita a outra (Hooks, 2013, p. 85-86).

Acredito que um dos importantes caminhos da transformacao
pedagdgica € o incentivo ao empoderamento intelectual dos/as
educadores (as) que, ao estudarem, reflitam sobre suas
perspectivas e praticas pedagogicas e possam criar novas
possibilidades nesse arduo caminho do ser educador (a) que, ao
repensarem continuamente a educa¢do, possam visualizar o/a
educador (a) como um grande agente de mudanga, um/a educador
(a) que esta ativo (a), vivo (a) no sentido mais belo do viver.
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A educadora depois do GEPPE

Atualmente sou professora de Sociologia e Filosofia no ensino
médio do Colégio Estadual Pedro Ludovico Teixeira em Sao Joao
da Alianga, cidade que é o portal da Chapada dos Veadeiros. Vim
para esta cidade por conta da aprovagao no concurso publico da
Secretaria de Estado da Educacgao (Seduc— GO) e mantenho vinculo
com a comunidade Cidade da Fraternidade, mas nao mais com o
Educandério Humberto de Campos.

A estabilidade do cargo efetivo proporcionaria condi¢des mais
favoraveis para meu planejamento pessoal e profissional,
diferentemente da realidade marcada pela renovagao incerta de
contratos. No entanto, sair do Educandario inicialmente foi
entristecedor, mas com o passar do tempo percebi que devemos
nos afastar para compreender melhor nossa propria caminhada.

Defendi a tese de que “o que engendra a transformagao em um
processo educativo é o constante movimento criador de superagao
das contradi¢des nele existentes” e me sinto prova viva dessa
perspectiva, a escola em que trabalho hoje, por ser uma escola
publica, segue os padroes da Seduc, mas € extremamente amorosa
e cuidadosa com os/as educadores (as) e estudantes. E uma escola
que consegue sutilmente ir além das limitacdes do sistema de
educacao.

Continuo exercendo uma visao critica sobre o sistema de
ensino e sobre a minha atuacao pedagdgica, reconhecendo que
ainda ha um vasto espago para evolugao profissional. Estou
concluindo a graduagdao em Pedagogia pela UniBF — polo
Pedagogia para a Liberdade —, e sinto-me honrada pela
oportunidade de trilhar uma trajetéria que me mantém em
constante movimento e transformagdao. Enquanto educadora,
percebo cada dia como uma nova oportunidade de praxis, de
ressignificar a teoria por meio da pratica — um exercicio que se
revela, simultaneamente, desafiador e significativo.
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Consideragoes finais

Ao receber o convite para esta escrita, meu coragao pulsou
gratiddao pela oportunidade de celebrar os 15 anos do GEPPE,
grupo que me sinto muito honrada de ter feito parte.

Rever minha trajetoria académica me levou a reflexdes sobre o
quanto a vida € dialética, ganhar consciéncia sobre minha prépria
histéria me exige o constante nascimento de novas posturas
pedagdgicas.

As maiores licbes da minha caminhada nasceram das
contradi¢des e das crises. Lembro-me de quantas vezes chorei
durante o processo de escrita da tese. Hoje, ao reler a minha
pesquisa de doutorado sob a dtica da minha atuagao atual — em
uma escola que transborda afetividade —, constato que a
superagao de posturas opressoras no ambiente escolar passa,
obrigatoriamente, pelo acolhimento e pela coragem do/da
educador(a) em se rever.

Os estudos tedricos partilhados no Grupo de Estudos e
Pesquisas em Praticas Educativas (GEPPE) funcionaram como
ferramentas de cura e fortalecimento, mostrando que a inquietagao
diante do sistema de ensino nao era um isolamento, mas parte de
uma imensa rede de educadores (as) que buscam constantemente a
ressignificagao do seu fazer cotidiano.

O GEPPE foi uma grande escola em minha vida. A cada
reuniao, eu emergia como uma pessoa um pouco melhor. Foi nesse
espaco que compreendi que tudo o que escrevemos €, na verdade,
o resultado de muitas maos invisiveis. Minha tese de doutorado foi
escrita pelo GEPPE; cada colega me ajudou imensamente por meio
de trocas generosas, leituras em grupo, corregoes e indicagoes de
autores. O grupo me sustentou com olhares e abragos sinceros,
proporcionando anos de profundo amor e acolhimento —
sensacdes raras no competitivo universo académico. Expresso
minha sincera gratidao ao grupo e, de modo especial, a professora
Patricia Pederiva, por abrir tantas possibilidades de crescimento
académico, profissional e pessoal.
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Tenho um profundo orgulho do meu trabalho de doutorado
que foi escrito em uma fase de intensas emocgoes: produzida em
meio as incertezas da pandemia de Covid-19 e a vivéncia da minha
primeira gravidez.

Todas essas experiéncias consolidaram em mim a certeza de
que a ciéncia ndo se faz isolada da nossa propria humanidade.
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E EU AQUI CHEGUEI!
DA GEOGRAFIA DO DESTINO AO GEPPE: AS VIVENCIAS
QUE MARCARAM MEU PERCURSO ACADEMICO

Jodo Marcelo Intini

Calma, nao acredito em destino. O cliché do titulo me deu a
inspiragao para escrever este texto, mas sou um materialista,
histérico e acredito profundamente na dialética, que dao as
ferramentas para analisar o mundo e suas contradi¢des, seu
permanente desenvolvimento e as mudangas nas realidades. Eu
acredito no poder das nossas escolhas, das decisdes tomadas nos
momentos mais complexos, na visdo sobre as oportunidades que
construimos e nas que nos oferecem, na forca transformadora da
acao politica e militante, na sabedoria de escutar e na humildade
de admitir, e que os caminhos se constroem como resultado das
nossas vivéncias e aprendizados.

Minha mae sempre dizia que minha av6 tinha “rodinhas nos
pés”, porque nao parava um minuto, para la e para c4, com sua
maneira inquieta de cuidar de tantos. Pois escutei um dia que eu
era “pior que minha av6”. Aonde vocé pensa que vai parar,
menino? Nem sei quantas vezes me fizeram esta pergunta...

Agora escrevo este texto do outro lado da Cordilheira dos
Andes, de frente para o Pacifico azul, sentindo as aguas frias e a
saudade dos tropicos, me perguntando qual sera minha préxima
parada. Olhando para trds, e me concentrando nos ultimos 30 anos,
vejo o quanto caminhei, quantos caminharam comigo, ao meu lado
ou me conduzindo, por tantos lugares que conheci, pelas histdrias
de vida que escutei e presenciei e as tatuagens invisiveis que estao
na minha pele, resultados das dores e alegrias coletadas ao longo
dos milhares de quildometros percorridos, dentro e fora do Brasil.

Nao tenho duvidas que a vida foi e tem sido muito generosa
para mim.
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Compartilhar estes caminhos pode ser uma maneira de
retribuir aos leitores deste texto um pouco do que vi e vivi,
procurando nao me esquecer de reconhecer que sou o resultado de
muitas vivéncias em diferentes lugares, dos sentimentos que me
tocaram, das situagdes que me colocaram a pensar, refletir, decidir
e me mover, para frente, para algo maior, mais complexo,
procurando nao perder a capacidade de entender que sou parte
deste mundo, de relacionar esta trajetdria pessoal e profissional em
termos de uma perspectiva histdrica e cultural, onde os ambientes
aos quais me forjei, me deram as ferramentas e praticas de luta e de
responsabilidade.

Ranciere afirma que “ndao ha homem sobre a Terra que nao
tenha aprendido alguma coisa por si mesmo” (2013, p.35). Entao eu
tenho claro que a nogao de constituigao do ser humano como ser
histoérico traz implicita a concepgao de que nao ha uma esséncia
humana dada e imutéavel, pelo contrario, supde pessoas ativas no
processo continuo e infinito de constitui¢do de si mesmo, da
natureza e da historia.

Um profundo desenvolvimento cultural e psicoldgico, que
marcou minha conduta humana e a minha intervencao social e
politica, modificando a mim mesmo e aos outros. Em Paulo Freire
me inspirei, lendo e relendo que

A realidade social, objetiva, que ndo existe por acaso, mas como produto da
ac¢ao dos homens, também nao se transforma por acaso. Se os homens sdo os
produtores desta realidade e se esta, na “inversao das praxis”, se volta sobre
eles e os condiciona, transformar a realidade opressora é tarefa histdrica, é
tarefa dos homens. (Freire, 1987, p.37)

Neste texto procurarei destacar algumas das minhas paradas,
periodos da minha vida que marcaram meu desenvolvimento
pessoal, humano, académico e profissional. Cada parada com suas
cores e sabores, as angustias e as alegrias, na cidade e no campo,
nos diferentes “lados da mesa”, nos diferentes biomas, nos rostos
tao marcados pelo sol e nas maos calejadas pelo esfor¢co da
sobrevivéncia.
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Primeira parada: As vivéncias na graduacao

Chego a Universidade de Sao Paulo em 1991, como aluno do
curso de Engenharia Agronomica da Universidade de Sao Paulo,
no campus da Escola Superior de Agricultura “Luiz de Queiroz”
(ESALQ).

Nos primeiros meses, aquele afa de conhecer a
universidade, entender o curriculo, frequentar as aulas, a
biblioteca (ainda ndo tinhamos a IA, o Google e tampouco um
pen-drive para armazenar tantas informacgdes) e descobrir o
mundo académico com suas potencialidades e gigantismos.
Realmente a agronomia é minha carreira, nunca coloquei em
duvida se teria sido correta esta decisao. Estava ali com toda
minha convic¢do, a mesma que mantenho até hoje.

Pouco a pouco, como janelas que se abrem, vejo as
diferentes dimensdes do mundo universitario. Muito mais além
das salas de aula, havia conexdes impressionantes das diferentes
realidades brasileiras com a agricultura, com o meio ambiente e
sua diversidade e tudo isto marcado pelas histérias de luta e de
desigualdade que marcaram a histéria do campo no Brasil. Logo
percebi que o curriculo académico da agronomia estava muito
mais orientado a nos ensinar a produzir e aumentar a
produtividade dos campos e das fazendas. O elemento humano
aparecia como gestor de agronegocios, empreendedores rurais,
fazendeiros modernos. Os pobres do campo eram sem-terra,
gente sem futuro, sem perspectiva. Me perguntei, entao, onde
estavam naquele gigantesco mundo académico, os homens e
mulheres que cultivam a terra, pescadores artesanais, coletores
e extrativistas dos mares e florestas, a agroecologia?

E pela mao do movimento estudantil da agronomia que
decido entao me conectar a este “outro” Brasil, aquele que nao
estava nas salas de aula, nas ofertas de estdgios profissionais ou
nas palestras técnicas que assistiamos.

Como parte do centro académico e da Federagao dos
Estudantes de Agronomia do Brasil (FEAB), tive a oportunidade
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de frequentar os congressos nacionais de estudantes, de viajar
pelo pais participando das plenarias estudantis, dos estagios de
vivéncia académica e dos cursos realizados ou promovidos pelos
movimentos sociais do campo, organizagoes da sociedade civil e
académicos.

Tive a oportunidade de conhecer os trabalhos de extensao
universitdria, conduzidos por uns poucos e atrevidos
professores da ESALQ. No final dos anos 80 e inicio dos anos 90,
representantes da Comissao Pastoral da Terra (CPT), que
atuavam na regiao Sul do Pard, o Sindicato dos Trabalhadores
Rurais de Concei¢do do Araguaia (Sul do Estado do Pard) e a
Direcao da ESALQ, estabeleceram um processo de cooperacao
técnica, que resultou na formacao do Grupo de Extensdo de
Conceigdo do Araguaia (GECA), com a finalidade de promover
intercambios entre alunos de graduacao, agricultores familiares
e assentados de reforma agraria residentes nesta regido, para
vivenciarem realidades sociais, ambientais, culturais e agricolas,
e compartilharem conhecimentos e ideias. Uma alianga que
desafiava a Universidade, porque derrubava seus muros e a
colocava a refletir e atuar sobre realidades muito mais além do
agronegdcio brasileiro.

Com a oportunidade de fazer meu trabalho de residéncia
agrondmica como conclusao do curso de graduacgao, fui para o
Sul do Pard em julho de 1997, para desenvolver um estudo sobre
os sistemas de producao dos agricultores familiares assentados
pela reforma agrdria. Apresentei meu trabalho no final do
semestre de 1997, me graduei, e regressei para Conceicao do
Araguaia. Outra jornada se iniciava. 5 longos, lindos e intensos
anos se passaram.
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A Amazonia, o Sul do Para e Conceicao do Araguaia: a segunda
parada

Sim, eu tenho a cara do Saci, o sabor do tucuma
Tenho as asas do curié e namoro cunhati

Tenho o cheiro do patchouli e o gosto do taperebd
Eu sou agai e cobra grande

O curupira, sim, saiu de mim, saiu de mim...
(Nilson Chaves)

Em julho de 1997, embarco para Concei¢ao do Araguaia, um
pequeno municipio localizado no Sul do Estado do Para, para
desenvolver os trabalhos da residéncia agrondmica.

Apesar de ter desenvolvido varios estdgios e viagens técnicas
em vdrias partes do pais durante os anos de graduacgao, em
particular, esta viagem, me movia por outros pensamentos,
duvidas e inquietudes. Nao seriam alguns dias, mas um periodo de
4 meses, vivenciando uma realidade completamente nova para
mim. Era a Amazonia! Com suas lendas, encantos e a for¢a da
natureza.

Nao foi dificil perceber, logo nos primeiros dias depois da
minha chegada no municipio de Conceigao do Araguaia, que eram
temas recorrentes e que ganhavam forca nas discussoes entre os
agricultores familiares e os assentados pela reforma agraria e suas
organizagOes sociais: a organizagao social, o estabelecimento do
didlogo com instituicdes publicas para promover o
desenvolvimento sustentdvel da regido e a geracao e
implementacao de politicas publicas adaptadas para esta realidade.

Gradativamente, vou conhecendo este processo social de lutas,
percorrendo a regiao, vivenciando realidades impressionantes,
como a pujan¢a das florestas e sua rdpida substituicdo pelas
pastagens, os rios e as paisagens contagiantes, mas, acima de tudo,
conhecendo sua gente, seu povo, as liderangas sociais, as histdrias
de luta pela terra, que tanto marcaram esta regiao, como um dos
varios palcos historicos das lutas sociais rurais no Brasil.
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Tive a oportunidade de trabalhar na Prefeitura Municipal por
alguns meses, no Departamento de Desenvolvimento Econdmico
da Secretaria de Agricultura e outros 4 anos na Cooperativa de
Servigo e Apoio ao Desenvolvimento Humano e Sustentavel Atiord
(COPATIORC)) quando assumi a secretaria executiva desta
entidade, desempenhando, entre outras fungdes, a interlocugao
com o0s atores sociais envolvidos na reforma agrdria como o
movimento sindical dos trabalhadores e trabalhadoras rurais e suas
organizagoes, associagdes comunitarias, agricultores familiares, as
entidades de assessoria e apoio, agentes financeiros, representagdes
locais do Governo Federal e prefeituras municipais, entre outros.

De todas as inquietudes que vivi, uma delas me marcou
profundamente e tratava de entender como este processo social de
lutas se configurava como algo educativo. Parecia-me, ainda que
nao compreendesse, que havia um método de organizacao, de
linguagem, de compartilhamento de ideias e de conhecimentos,
entre os trabalhadores e trabalhadoras rurais e destes para suas
organizagoes sociais, como representantes perante o poder publico.

Foi fundamental poder participar dos processos de negociacao
e de luta social nesta regiao do Estado do Para e vivenciar tudo isto,
observando como este processo social de lutas se dava em torno
das possibilidades de rompimento com as praticas de dominagao e
clientelismo que caracterizavam a relacao entre os atores sociais e
o poder publico. Os movimentos sociais do campo buscavam
estabelecer novos patamares de organizacao social e de intervencgao
junto as representac¢des do Estado, através dos canais de didlogo e
participacao abertos a partir da luta social, construindo agendas de
trabalho e de compromissos que permitissem a participagao
popular na elaboragdo, gestdao e implementacio de politicas
publicas.

Este trabalho me deu as sementes que eu necessitava para
iniciar outra investigacao académica. Em margo de 2002, vou para
Belém do Para, para fazer meu mestrado no Nucleo de Estudos em
Agricultura Familiar e Desenvolvimento Sustentavel (NEAF) da
Universidade Federal do Paré. E esse processo de aprendizagem
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social que esteve no centro da minha dissertagdo, que recebeu o
nome de Luzes e Sombras Negociacao e didlogo no sul e sudeste
do Estado do Para: um estudo sobre as politicas publicas para
reforma agraria e agricultura familiar, e que foi apresentada em
agosto de 2004.

Foram dois anos que marcaram a minha vida. Se eu nao tinha
ideia de como seriam as mudangas em minha vida quando cheguei
ao Par4, mal podia imaginar que seria o NEAF que se tornaria uma
das minhas maiores referéncias, tanto na academia como no campo
profissional. Estas referéncias sao tao profundas, que meu futuro
doutorado nasceu da minha vivéncia no NEAF. E foi minha
inspiracao para fazé-lo.

Terceira parada: Brasilia

Em abril de 2004 recebi um convite para trabalhar no
Ministério do Desenvolvimento Agrario (MDA), em Brasilia, pois
procuravam alguém com experiéncia de trabalho nas areas de
crédito rural e agricultura familiar na Amazonia. Na bagagem levei
nao muito mais que minhas roupas, meus livros, um computador
cansado e muitas expectativas.

Me sentia orgulhoso de poder ser parte de um governo que eu
havia desejado tanto. Me lembrava das campanhas eleitorais
passadas, o sabor da derrota, o sonho adiado, a direita no poder.
Enfim, eu finalmente estava ali, trabalhando no primeiro mandato
do governo do Presidente Lula.

Das minhas aspiragdes politicas pessoais o que mais me
entusiasmava era justamente poder trabalhar para ajudar a
melhorar a qualidade de vida e contribuir nas mudangas
estruturais tao necessarias para quem vivia no campo, nas florestas,
nas areas de reforma agraria. As minhas vivéncias do movimento
estudantil e do tempo em que vivi no Para ganhavam significado.
Tudo que pensava era no protagonismo social e politico dos
movimentos sociais do campo que eu vi e vivenciei. Este pujante
processo pedagogico “que transforma as pessoas em atores e
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sujeitos de suas prdprias biografias, o processo em que a vida como
biologia passa a ser a vida como biografia”, como ensinou Paulo
Freire (1987, p. 10).

Com o passar dos anos, tive a oportunidade de trabalhar com
outras temadticas, de interagir com outras areas de governo e de
participar de dezenas de missoes no territorio nacional. Se pelas
maos da FEAB eu ja havia conhecido desde o calor dos trdpicos e a
natureza desafiadora do semidrido, passando pela beleza
incompreendida do cerrado e chegando nas terras frias dos pampas
gauchos, foi através do trabalho realizado no Governo Federal que
pude ir em todos os rincdes do pais, nas fronteiras mais distantes
ao norte e a oeste, aos povoados mais simples e tao invisibilizados
historicamente pelo poder publico.

Minha trajetéria no governo brasileiro foi fundamental para a
confirmagao das minhas convicgdes humanas e politicas. Entre
2004 e 2017, trabalhei no MDA, no Ministério do Desenvolvimento
Social (MDS) e na Companhia Nacional de Abastecimento
(CONAB). Meu envolvimento era direto e permanente com a
agricultura familiar e suas organizagdes sociais, com 0s
movimentos sociais rurais e com as autoridades publicas
subnacionais. O Brasil faminto que eu havia testemunhado nas
minhas andangas, finalmente estava na prioridade do Governo
Federal: enfrentar a fome e a pobreza. Em 2012, o Brasil sai do Mapa
da Fome das Nagdes Unidas, uma conquista civilizatoria,
fundamental em um pais que produz mais alimentos do que
consome, a expressao clara de uma contradi¢ao social e economica
brutal que marcava o Brasil historicamente.

De tudo o que vi e vivenciei, era a organizagao social e popular
que me impressionava, especialmente dos trabalhadores e
trabalhadoras rurais, das mulheres do campo, desafiando a forca
histérica do patriarcado, o machismo cultural e institucional e a
luta permanente para serem vistas, ouvidas e consideradas.

Também tive a oportunidade de trabalhar na Camara dos
Deputados, como assessor para temas agrarios e agricolas, outros
aprendizados e vivéncias. Diferentemente de estar no poder
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executivo, no legislativo vemos as politicas publicas com outro
angulo, as vezes para melhorar o que existe, outras vezes para atuar
contra o retrocesso. Enfim, tema para outro texto, futuramente.

A estas alturas eu estava casado, com dois filhos e muito amor
na casa. Minha esposa, uma terapeuta atenta, sensivel,
observadora, com uma rede de amigos e amigas que estava mais
além do mundo governamental e politico, o que era muito bom
para arejar os temas na casa.

Assim conheceu a Professora Patricia Pederiva. Nos circuitos
da cultura, da universidade, nos cafés no Sebinho, as conversas que
navegavam pelas dguas dos sentimentos, da vida familiar, do
cotidiano desafiador de Brasilia.

Um dia minha esposa sugeriu que eu conversasse com a
Patricia. Eu tinha na minha lista de desejos fazer o doutorado, e ir
mais além na compreensao do mundo rural e suas realidades. Por
duas oportunidades, entre 2004 e 2012, tive a possibilidade de
postular ao doutorado, mas o0s compromissos familiares e
profissionais empurraram esta decisdo para frente. Veio o golpe
contra a Presidenta Dilma e com isto as mudancas de perspectivas.

Pois em 2016, tomei um café com a Patricia e contei a ela
minhas vivéncias anteriores e também as do momento. Dentro de
mim, a equivocada ideia de que tudo o que eu fiz e sabia me
conectava provavelmente a sociologia rural. Educagao? Hum, acho
que nao, pensava.

Terminamos este encontro com um papel rabiscado de teorias
e possibilidades de estudos, nada de esquemas cartesianos. No
centro do papel a palavra “vivéncia”. E com a frase que ecoava na
minha mente: tudo é educacao! Isto reverberava dia a dia nos meus
pensamentos. Calenddrio divulgado pela UnB: hora de se inscrever
para o doutorado na Faculdade de Educagao (FE/UnB). A biblioteca
da Camara de Deputados, onde eu trabalhava neste momento, se
tornou minha segunda casa. Havia chegado o momento de abrir as
gavetas com as minhas memdrias, retomar as leituras, preparar
minhas anotagdes e finalmente apresentar um projeto de tese.
Parecia um motor que estava parado ha anos, necessitando de
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baterias novas, 0leo e combustivel, recuperado pelas maos de uma
maestra, uma condutora, que me colocou outra vez no mundo
académico e me guiou por ele.

Em agosto de 2017 ingressei na turma de doutorado da
FE/UnB, com a orientagdo da Patricia e logo estou ali nas reunides
do GEPPE. Levei umas tantas reunides para poder comegar a falar
algumas coisas. Observava meus colegas, me sentia inspirado.
Vigotski, Espinoza, Paulo Freire e outros tantos autores eram
mencionados com a sutileza e a pureza de coragdes contagiados
pelas concepgdes intelectuais libertadoras e emancipatorias. Eu ali,
colocando o motor a funcionar.

Mas as rodinhas no meu pé me levaram a outra mudanga,
agora de pais. Em abril de 2018 inicio meu trabalho na Organizagao
das Nagdes Unidas para Alimenta¢ao e Agricultura (FAO), na
cidade de Santiago do Chile. Passei entao a participar das aulas de
maneira virtual, acompanhando o GEPPE a distancia. Sentia a
auséncia dos colegas e da Patricia e de nao poder estar mais
cotidianamente acompanhando o grupo. Mesmo a distancia, nao
demorou muito e as ideias foram sendo polidas, as arestas
eliminadas e com a orientagao prudente e persistente da Patricia, a
tese ganhou a estrutura tedrica e a base metodoldgica necessarias.

Logo a pandemia do COVID-19 coloca todos dentro de casa.
Nesta contingéncia, acelero o desenvolvimento da tese, que foi
apresentada em setembro de 2021, com o titulo Vivéncias
Educativas dos Movimentos Sociais do campo por conquistas e
direitos: O Grito e a Forca das “Margaridas”.

Processos educativos na luta social - o que eu aprendi lendo
Vigotski!

Foram os trabalhadores e trabalhadoras rurais e as mulheres
do campo, as Margaridas, que coloquei no centro da tese. Tratei
entdo de descrever o processo de desenvolvimento histdrico e
cultural na luta social, que se configura como um processo
educativo de pessoas simples, que a partir da sua complexa
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realidade, de um contexto social marcado por desigualdades e
violéncia, desenvolveram a capacidade de planejar, criar e ousar.
Uma marca impressionante da conduta humana e sua intervengao
social e politica.

Parti do pressuposto de que este comportamento humano se
relacionava, absolutamente, com um fendmeno histdrico e
culturalmente determinado, em que a relagao dialética das pessoas
e seu meio social, se d4 por meio das transformagoes que os seres
humanos promovem para satisfazer suas necessidades e que os
processos de criagao estao associados a experiéncia humana, um
incansavel trabalho de planejar, criar, refletir e lutar. Uma
pedagogia de luta, forjada a partir da experiéncia dos trabalhadores
e trabalhadoras rurais e as Margaridas.

Entdo, procuro discutir como este processo de organizagao
social, fruto da imaginacao e da criagao humana, para romper com
seus dramas sociais e transformar a realidade e o meio em que estao
inseridos, pode ser descrito e demonstrado como um processo
educativo de luta social, utilizando como elementos de analise, a
experiéncia desenvolvida por movimentos sociais rurais no Brasil,
em especial, 0 movimento sindical rural, aqui representado pela
CONTAG, a partir da organizacao das manifestacdes do Grito da
Terra Brasil e da organizacao social das mulheres trabalhadoras
rurais, culminando com a realizagdo das Marchas das Margaridas.

Naveguei pelos autores que me permitiram realizar esta
analise, como Paulo Freire, Marx, Gramsci, Monica Molina, Roseli
Caldart, Leandro Konder, Luis Carlos Freitas, entre outros, que me
permitiram a coeréncia metodologica para fundamentar a tese
sobre os caminhos do materialismo histdrico e dialético. Mas foi em
Vigotski que a tese se apoiou definitivamente.

A tese desenvolveu uma andlise, onde o passado, o presente e
o futuro sdo parte do todo, e o processo dialético ampara este
movimento, este ambiente em permanente transformacao. A teoria
histérico-cultural também assim se desenvolveu, compreendendo
que ha algo indissoltvel no tempo.

Sobre isto, Vigotski afirma que
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El estudio de las funciones rudimentarias debe ser el punto de partida al
investigar, mediante el experimento psicologico, la perspectiva historica. En
ese punto se unen indisolublemente el pasado y el presente. La luz de la
historia ilumina el presente y nos encontramos simultdneamente en dos
planos: lo que es y lo que fue (Vigotski, 1995, p. 65).

Vigotski foi capaz de agregar diferentes ramos de
conhecimento em um enfoque comum, que nao separa Os
individuos da situagao cultural em que se desenvolvem. Deteve-se
no estudo dos mecanismos psicoldgicos mais sofisticados da
espécie humana, como o controle consciente do comportamento,
raciocinio dedutivo e capacidade de planejamento e, com base em
um raciocinio dialético, procurou identificar as mudancas
qualitativas do comportamento que ocorrem ao longo do
desenvolvimento humano e sua relacao com o contexto social.

Ou seja, ndo sao processos inatos, eles se originam nas relagoes
entre individuos humanos e se desenvolvem ao longo do processo
de internaliza¢do de formas culturais de comportamento.

Ha4 uma relacdo dialética da pessoa e seu meio social, historico
e cultural. Ao mesmo tempo em que o ser humano transforma o
seu meio para atender suas necessidades basicas, transforma-se a
si mesmo. Em outras palavras, quando o ser humano modifica o
ambiente por meio de seu proprio comportamento, essa mesma
modificagao vai influenciar seu comportamento futuro.

Uma das mais significativas contribuicdes das teses que
Vigotski formulou, estd a tentativa de explicitar (e nao apenas
pressupor), como o processo de desenvolvimento é socialmente
constituido e que a estrutura fisiologica humana, aquilo que é inato,
nao é suficiente para produzir o individuo humano, na auséncia do
ambiente social. As caracteristicas individuais (modo de agir, de
pensar, de sentir, valores e conhecimentos, visao de mundo etc.)
dependem da relagao do ser humano como meio.

Por meio do materialismo historico-dialético, Vigotski
considerou o desenvolvimento da complexidade da estrutura
humana como um processo de internalizacao pelo ser humano da
experiéncia historica e cultural. O organismo e o meio exercem
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influéncia reciproca, portanto o bioldgico e o social nao estdo
dissociados. Nessa perspectiva, a premissa € de que o ser humano
se constitui como tal através de suas relagdes sociais, portanto, é
visto como alguém que transforma e é transformado nas relagoes
produzidas em uma determinada cultura.

Com estas bases, procurei estabelecer um elo entre os
contextos sociais, histdricos e culturais onde estao inseridos os
trabalhadores e trabalhadoras rurais no Brasil, em especial as
mulheres rurais, e toda a histéria de violéncia e opressao sobre eles
e elas cometidos pelo Estado e pelas oligarquias agrarias, com a
mesma perspectiva em que Vigotski discutia a influéncia e o poder
exercido pelas classes dominantes sobre a classe trabalhadora
procurando prevalecer seus interesses.

O ser humano é um ser cultural e historico e ¢ a satisfagcao de
suas necessidades que o leva a trabalhar e transformar a natureza,
estabelecer relagdes com seus semelhantes, produzir
conhecimentos, constituir a sociedade e fazer histéria.
Compreendido assim, como um ser em permanente
desenvolvimento, que vai se constituindo no espago social e no
tempo histdrico.

Em sintese, nesta abordagem, o ser humano produtor de
conhecimento nao € um mero receptaculo que absorve e contempla
o real, nem o portador de verdades oriundas de um plano ideal.
Pelo contrario, é alguém ativo que, em relacdo com o mundo, com
seu objeto de estudo, cria no seu pensamento este mundo.

Finalizando, durante o desenvolvimento da tese, procurei
discutir como as praticas e vivéncias educativas desenvolvidas
pelos movimentos sociais rurais foram uma resposta aos fatores
sociais e culturais que permeavam o seu meio e foram a base para
engendrarem seu processo de desenvolvimento humano na busca
da transformacao da sua conduta.
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Consideragoes finais

Participar deste livro em homenagem aos 15 anos do GEPPE é
muito emocionante e estou grato de poder participar. Registrar
nestas paginas um resumo das minhas vivéncias foi um exercicio
motivador, que novamente me coloca a olhar para o passado e me
inspirar, olhar para o futuro e me desafiar.

A oportunidade de realizar meus estudos académicos unidos
a trajetdria profissional representou um desafio metodologico
muito profundo. Foram as discussdes realizadas no ambito do
GEPPE e com a orientagao da Professora Patricia Pederiva que foi
possivel o desenvolvimento intelectual da tese articulando os
diferentes autores e colocando a teoria histdrico-cultural como um
esteio solido que suportou a andlise realizada.

Porém, mais que o exercicio académico, € a vivéncia enquanto
membro do GEPPE, nas rodas de conversas, nas analises coletivas
dos textos discutidos semanalmente, que aclaravam os momentos
de davidas e iluminavam o caminhar.

Agradeco a minha esposa, que foi a grande entusiasta do meu
retorno a universidade, as rodinhas dos meus pés e as vivéncias
que marcaram minha vida.

Finalmente, obrigado a todos e todas.
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AS IMPOSSIBILIDADES QUE SO O TEMPO, AS ESCOLHAS,
0S CAMINHOS E AS VIVENCIAS PODEM TRANSFORMAR
EM POSSIBILIDADES DE UMA EXISTENCIA COM
SENTIDO, SIGNIFICADOS E LIBERDADE!

Sheyla Gomes de Almeida

O convite para escrever um capitulo desse livro em
comemoracao aos 15 anos do GEPPE - Grupo de Estudos e
Pesquisas em Praticas Educativas do Programa de Pds-graduacao
em Educacao da Faculdade de Educacao da Universidade de
Brasilia (PPGE/FE/UnB), do qual fago parte desde 2016, foi um
indutor a rememorar minha trajetdria, periodos/tempos, escolhas,
caminhos e vivéncias trilhadas que me fizeram chegar nele ha 10
anos atras, quando iniciei a fase como pesquisadora na area de
Humanidades no ambito da Educacao.

A proposta de abordagem sobre as vivéncias impulsionadoras
das pesquisas realizadas pelos membros desse grupo de pesquisa,
me reconectaram a minha histéria e as varias improbabilidades que
minhas origens impunham sobre a inexisténcia de condigoes
objetivas que o meio social e cultural do qual fazia parte, me
permitisse vislumbrar acessar, por exemplo, o mundo da pesquisa,
um dos mundos desconhecidos até entao.

Inicialmente de forma inconsciente, foi exatamente esse
contexto que “determinava” essas improbabilidades que me
trouxeram até aqui, um ser humano e profissional
primordialmente forjada na realidade e vivéncias da vida e
profissionais e que me levaram ao caminho de estudos até chegar
na pesquisa, e assim, me reconhecer como uma pessoa inserida e
integrada e nao apenas adaptada ao mundo, como nos inspira
Freire (2011).

Uma mulher, nordestina, nascida na cidade de Maceid,
capital do estado de Alagoas, vivida a infancia e adolescéncia nas
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ladeiras de Rio Largo, cidade préxima dessa linda capital, uma das
mais belas do Nordeste de nosso pais, que é regada por suas
Lagoas e banhada pelo mar azul esverdeado, rabiscado nas suas
margens pelos coqueirais; filha mais velha de trés irmaos de uma
mae solo e criada até os 14 anos com o amparo da avd materna,
mulheres fortes e trabalhadoras, movidas pelos valores da
sobrevivéncia que os contextos social e econdmico lhes impunham
e que as impediram de acessar muitas oportunidades e direitos,
entre eles, a educagao.

Minha v semianalfabeta, se aposentou como operaria de uma
tecelagem e minha méae nao concluiu o ensino fundamental (antigo
Primeiro Grau), entre os varios trabalhos que experienciou, teve
como profissdo, atuar como costureira industrial e depois
costureira doméstica, de onde sempre tirou o nosso sustento
garantindo o minimo necessario a nossa sobrevivéncia, mas sempre
cuidaram para que a oportunidade de estudar nao nos fosse tirada.

No entanto, o contexto da escassez material determinou
algumas das minhas decisdes naquela época, e esclareco o
“determinou”, isso porque, em algumas circunstancias e condi¢des
de vida nao é possivel ter o direito de fazer escolhas, s6 nos resta
seguir as determinacgdes que a realidade nos impde, porque para
fazer escolhas precisamos ter opgdes, conhecimento e liberdade e
quando se trata de realidades de vidas permeadas na escassez, a
Unica opg¢ao dada é sobreviver.

Em meados da década 1990, existiam duas opgOes
disponibilizadas para o ensino basico no Segundo Grau (atual
Ensino Médio), o ensino cientifico (para quem tinha o objetivo de
prestar vestibular) ou ensino técnico (para quem objetivava o
mercado de trabalho, que podia ser, magistério, técnico em
administragdo ou técnico em contabilidade) e apesar de, na
adolescéncia ter a intengao de fazer faculdade — e me perguntava
porque algumas colegas da escola (filhas e netas de empresarios
locais) podiam fazer “o cientifico” e eu ndo -, as circunstancias de
entender precisar ajudar minha mae a cuidar de meus irmaos
menores, me levou a comegar a trabalhar aos 15 anos, o que
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determinou a decisao de fazer o curso técnico em contabilidade e
que me garantiu trabalhos em comércios, de assistente em
contabilidade em escritorios dessa 4rea e me levou a trabalhar com
administragao de condominios até os meus 25 anos.

Depois de alguns anos atuando nessa drea, em algum
momento despertei para a observagao das relagdes instituidas
naquela empresa, sobre os papeis que se estabeleciam ali. Ela se
configurava igualmente em todas as inumeras outras empresas que
conhecia, ou seja, com patrdo e empregados, numa busca
incessante e prioritdria por dinheiro/lucro, cumprimento de
horarios e metas e relagdes opressoras. Isso acontecia entre patrao
e empregados e/ou entre estes mesmos, em forma de competicao
ou outros comportamentos caracteristicos, os quais, em alguma
medida, eu também realizava.

No entanto, apesar de até entdo, ndo ter tido nenhuma
oportunidade de conhecer concepg¢des de mundo e perspectivas de
relagdes diferentes, que me instigassem a, objetivamente, fazer
leituras, refletir e a questionar o meio social e profissional do qual
fazia parte e, até a mim mesma nestes meios, algo, intuitivamente,
movimentava-se em mim, tanto no ambito racional e material,
quanto no espiritual (e nao trato aqui de religiao). Inquietagdes,
duvidas, questoes, reflexdes e sentimentos advindos das
experiéncias e relagdes cotidianas, tanto em relagdes interpessoais
quanto profissionais que, apesar de nao encontrar respostas ou
explicagOes objetivas, eu tinha sensagoes e impressoes de que algo
estava errado ou que nao fazia sentido para mim.

Assim, s6é alguns anos depois, consegui compreendé-las e
nomed-las, pois tratava-se de exploracao, assédios e opressoes, que
apesar de ocorrerem dentro de uma aparente normalidade
inquestionavel e conformidade cultural dos ambientes de trabalho,
me despertavam muitos incomodos e questionamentos, para os
quais nada, nem ninguém ao meu redor, podiam me esclarecer.

Num determinado dia, compartilhando alguns incomodos
com uma amiga que na época atuava com um programa do
governo no federal voltado a comunidades em vulnerabilidade
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social, ela informou que estava aberta inscricoes para fazer um
curso de formagao para atuar na area social e perguntou se eu nao
teria interesse, inicialmente, recebi a informacdo com total
estranhamento e duvidas, porque nao fazia ideia do que poderia se
tratar um trabalho social, mesmo na duvida, perguntei onde eu
poderia ter mais informagoes sobre a sele¢do, entao ela enviou o
endereco da pdagina de inscricio. Entao acessei, li todas as
orientagdes e sem nenhuma expectativa e com todas as duvidas, fiz
a inscricao.

O processo seletivo que ocorreu em ambito nacional, era para
o VII curso de formacao de Diretores de Laboratorio
Organizacional de Terreno (LOC), com base na Metodologia de
Capacitacdo Massiva!, desenvolvida pelo professor Clodomir
Santos de Morais, a qual tem a teoria marxista e a Psicologia Social
como as principais bases que fundamentam essa ferramenta
metodoldgica, que possui um cunho essencialmente
emancipatorio, utilizada em vdarios paises da América Latina,
Africa e Europa, pela Organizacio das Nacdes Unidas para a
Agricultura e Alimentagao (FAO/ONU).

O curso era promovido por uma parceria entre o Governo
Brasileiro e a FAO/ONU. Os participantes que concluissem o curso,
iriam atuar no Programa Nacional de Geragao de Emprego e Renda
(PRONAGER), executado pelo entdo Ministério da Integracao

1[...] aMetodologia de Capacitacao Massiva, elaborada na perspectiva pedagdgica
da capacitagdo, fruto da relagio/embate entre sujeito e objeto, fundamentada na
praxis historica da fungdo social do trabalho e dos proprios sujeitos que participam
dos “laboratorios organizacionais”, dispensa qualquer nivel de grau de formagao
educacional e a diversidade desses niveis educacionais, experiéncias no campo do
trabalho e visdes de mundo dos sujeitos envolvidos, geram as condigdes subjetivas
dos processos e conflitos potencializadores da capacitagdo. Com isso, viabiliza a
ultrapassagem destes da consciéncia ingénua as consciéncias critica e
organizativa, através de processos de experimentagio por parte do sujeito sobre o
objeto, que, com a ocorréncia do erro, reflete sobre a agao, traduz as necessidades
impostas pelo objeto, levando-o a uma nova atuagao, transformando o objeto até
chegar ao objetivo esperado, com isso, transformando-se a si proprio (Almeida,
2012, p. 4).
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Nacional. O publico objetivo do programa eram grupos sociais de
areas urbanas e rurais em condi¢des de extrema pobreza.

Eis que apesar de toda minha ignorancia em torno do processo
de selecdo, do curso de formagao e do que seria um trabalho social
e de todas as improbabilidades que as circunstancias da minha vida
na época, impunham, fui selecionada! E ai veio um turbilhdo de
duvidas e medos, sem duvida uma das decisdes mais importantes
da minha trajetéria, pedir demissdao de um trabalho “estavel”,
trancar a graduagao em Turismo finalizando o primeiro ano e
deixar minha familia para arriscar algo que eu nao fazia ideia do
que me esperava, com grandes possibilidades de “nao dar certo”, e
isso se refletia em estar colocando em risco a sobrevivéncia
material, apesar de tudo isso, em outubro de 2001 inicio o curso em
Brasilia.

A primeira fase da formacgao (tedrica) durou dois meses, em
regime de internato, iniciada com um grupo de 60 pessoas de todo
o pais e concluida com 45 pessoas, nesse periodo um outro mundo
se abriu diante dos meus olhos, em varios aspectos, seja no campo
das relagdes humanas, no campo de estudos, leituras e (re)conhecer
a sociedade e cultura mais ampla da qual fazia parte, mas
desconhecida para mim até entdo. A dinamica do curso era com
base na autogestao do proprio grupo, organizada na perspectiva de
gestao democratica, o seu curriculo me apresentou um universo de
conhecimentos e possibilidades de entender e enxergar o mundo
que até entdo eu nunca tinha tido acesso, historico, tedrico,
socioldgico e cultural.

E uma pergunta me atravessava todos os dias que vivenciei
esse processo, “porque nunca tinha tido acesso a isso na escola?” E
uma das respostas a essa pergunta, veio com as aulas de Teoria
Politica, com as leituras de textos de Karl Max — importante frisar
que este, como todos os outros autores e autoras lidos e suas teorias
eram completos estranhos para mim -, especialmente quando
acessei e entendi o conceito de “alienagao”. Assim, muitas portas e
janelas foram abertas na minha consciéncia, que abriram caminhos
para o desenvolvimento de aprendizados e (re)conhecimentos
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sobre o mundo histdrico, social, cultural, econdmico, politico do
qual fazia parte e até entdo me encontrava totalmente ignorante e
alienada a ele.

Comecava a entender a quao superficial e/ou desconectada
com a realidade era a educacao realizada nas escolas. Sem duvidas,
foi nessa época que inconscientemente comecei a questionar a
funcdo da educagao em nossa sociedade, a medida que, aos meus
25 anos de vida e outros colegas do grupo até mais velhos que eu,
também se encontravam nessa condi¢ao extrema de alienacao, sem
nenhuma “noc¢ao” da maioria dos temas, conceitos e contextos
tratados naquele curso, importante frisar que o grupo era composto
por pessoas de diversas profissdes e areas de conhecimento.

Uma outra condicao identificada, foi perceber a dificuldade de
entender a maioria daqueles conceitos e concepgdes, pelo simples
fato de nunca ter tido acesso a nada que se aproximasse dos temas
abordados. Bem como, da incapacidade de se expressar, realizar
reflexdes com criticidade e expor ideias, o que me levou a perceber
que essa dificuldade poderia ser fruto do histoérico vivenciado nas
relagOes estabelecidas na educacao escolarizada, pautada e restrita
a aulas expositivas, de transmissao de informagoes irrefletidas a
serem decoradas e copiadas no caderno e nas provas, para uma
avaliacdo quantitativa, que ignora o aprendizado efetivamente
desenvolvido ou ndo, pelo(a) estudante.

Ainda em torno dos conceitos de Marx, especialmente sobre a
mais valia, a mao de obra humana se tornar uma mercadoria, valor
de venda e valor de troca, lucro, classes sociais, entre outros
conceitos, finalmente, eu havia encontrado explicacao para os
incomodos que sentia nas relagdes no ambiente de trabalho, sobre
as quais, consegui compreender como injustas, por essas relagoes
se caracterizarem numa exploragio e “ingenuamente” me
perguntava por que nao nos ensinavam esses conceitos na escola.
Nao menos importante foi conhecer as concepgdes de
associativismo e cooperativismo, que se caracteriza em outras
perspectivas de organizagao social, politica e economica de grupos
sociais.
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Ap0s a conclusao dessa fase, o grupo foi dividido em equipes
e direcionados para a vivéncia pratica da metodologia em varios
estados do pais, e um dos principais critérios para defini¢ao dos
municipios que eram atendidos pelo programa, era o Indice de
Desenvolvimento Humano (IDH)? do municipio — quanto menor,
mais prioritario -, e o publico prioritario a ser atendido eram
pessoas e grupos em vulnerabilidade social. A equipe que integrei
foi direcionada para um municipio no interior do estado da
Paraiba, na regiao Nordeste do Brasil.

Concluida a formagao, passei a atuar na drea social, onde me
identifiquei profissionalmente, e neste programa governamental
atuei em varios estados e regides do pais, onde se concretizou uma
das experiéncias mais significativas nao sé para minha formagao
técnica, mas também cidada e humana.

Conhecer realidades de vidas e grupos sociais historicamente
expropriados de direitos, vivenciando contextos complexos de
exclusdao social, marcados pela escassez material, sem acesso a
direitos basicos de sobrevivéncia, como saude, educacao,
assisténcia social, moradia, saneamento basico, alimentacao, entre
outros, agravado pela inacessibilidade de oportunidades de
trabalho e renda dignos, e desenvolvendo a compreensao que esses
contextos geradores de intimeros fendmenos desumanizantes,
como a fome, doengas, racismos, preconceitos, violéncias de género
contra mulheres, etc., s3o consequéncias de processos sistémicos,
possibilitou vivéncias geradoras de wuma conscientizagao
profundamente critica e reflexiva sobre essas realidades e
consequentemente sobre a minha propria histdria e realidade.

2 “[..] utilizado desde 1990. [..] O objetivo da criacio do Indice de
Desenvolvimento Humano foi o de oferecer um contraponto a outro indicador
muito utilizado, o Produto Interno Bruto (PIB) per capita, que considera apenas a
dimensdo econdmica do desenvolvimento. Criado por Mahbub ul Haq com a
colaboragao do economista indiano Amartya Sen, ganhador do Prémio Nobel de
Economia de 1998, o IDH pretende ser uma medida geral, sintética, do
desenvolvimento humano” (PNUD, 2015).
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Com isso, finalmente consegui reconhecer que poderia
escolher uma atuagdo profissional que me proporcionasse algum
sentido para além de apenas suprir minhas necessidades
individuais e contribuir com o tratamento e quem sabe, com a
transformagao dessas questoes sociais.

Assim, entendi que precisava estudar para atuar na drea social,
mas a dinamica itinerante desse trabalho ndo me permitia realizar
uma graduagdo, assim encerrei minha atuacdo no PRONAGER.
Vislumbrei fazer Sociologia, mas as circunstancias da vida, me
levaram para o Servigo Social, minha primeira graduagao, iniciada
em 2005, quando fui convidada para realizar um trabalho no
ambito do associativismo e cooperativismo junto a uma instituigao
dos movimentos sociais de luta pela terra na cidade de Imperatriz
no estado do Maranhao, no Nordeste brasileiro, regido conhecida
como “bico do papagaio”, que faz divisa com os estados do
Tocantins e Para na regidao Norte.

Essa instituicao foi o Centro de Educagao e Cultura do
Trabalhador Rural (CENTRU), uma associacdo fundada por
agricultores e agricultoras rurais familiares e extrativistas da regiao
tocantina, sob a lideranca do celebre Manoel da Concei¢ao Santos
(Mané da Conceigao)®, com quem tive o privilégio e honra de
conviver e compartilhar trabalhos, estradas, conhecimentos,
reflexdes, lutas e usufruir de sua companhia e amizade, bem como,
aprender com sua historia e sabedoria forjadas nas lutas dolorosas
que lhe custaram a mutilagao de seu proprio corpo fisico, mas que

3 Manoel da Conceicao Santos (1935 — 2021). “Natural do Maranh3o, ele dedicou
toda a sua vida a lutar pelos direitos dos trabalhadores rurais e a denunciar os
crimes dos grileiros e latifundiarios. [...] foi responsavel por fundar o primeiro
sindicato de trabalhadores rurais do Maranhao. [...] Militante da Agao Popular, o
sindicalista se tornou um alvo prioritario dos militares apds o golpe de 1964.
Encarcerado por mais de trés anos, Manoel foi submetido a torturas brutais nos
pordes da ditadura, sendo libertado somente apds uma grande campanha
internacional que mobilizou até o Papa Paulo VI. Apds o retorno do exilio, Manoel
se tornou membro fundador do PT e primeiro secretdrio agrario do partido. Ele
também ajudou a fundar a CUT, o MST, o CENTRU e uma série de cooperativas
camponesas” (Silva, 2025).
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nao foi suficiente para mutilar seu espirito inconformado e sedento
por justica social, e sempre sensivel e amoroso com as pessoas, com
a natureza e com o mundo.

O CENTRU foi uma referéncia em agdes de organiza¢ao da
populagao camponesa, inclusive de luta pela terra, sua matriz foi
fundada no inicio da década de 1980 no estado de Pernambuco —
ap0s o retorno de Mané da Conceigao do exilio -, seguida de filiais
nos estados de Alagoas, Paraiba (que teve com uma de suas
dirigentes a celebre agricultora Margarida Maria Alves) e Rio
Grande do Norte — estas com menor duragdo - e a ultima filial
fundada em 1984 no Maranhdao, com ag¢des de luta pela terra na
regiao oeste e sul do estado do Maranhao e ao longo de sua histdria,
integrou redes e movimentos sociais mobilizadoras de
reinvindicagao de direitos para as populagdes do campo, como:
acesso a terra, preservacao ambiental, moradia, satde, educacao,
assisténcia social, crédito, seguranga e soberania alimentar, entre
outros.

Ainda, com a implementacaio de agdes de organizagao
institucional nos ambitos sindical, social, politico e econdmico, com
a criacao de dezenas de sindicatos, associagdes, cooperativas e uma
Central de Cooperativas Agroextrativistas do Maranhao (CCAMA)
na regiao, potencializadas por um significativo conjunto de
trabalhadores(as) do campo, apoiados por técnicos, pesquisadores
e instituicdes filantropicas, publicas, ONG’s (nacionais e
internacionais), entre outras, com a implementacao de projetos
educacionais, sociais, ambientais, produtivos, de assisténcia
técnica, que viabilizavam a difusdao de conhecimentos sobre:
associativismo, cooperativismo, autogestao, economia solidaria,
defesa e preservacao ambiental, agroecologia, produgao agricola,
extrativismo, agroindustria, organizagao produtiva,
comercializacgdo, entre outros.

Nesse contexto, durante os anos de 2005 a 2010, a atuacgao
como assessora técnica no CENTRU, coordenadora de projetos e
educadora popular junto as associagdes e cooperativas que faziam
parte da rede CCAMA, me proporcionou um imensuravel
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complexo de vivéncias e estudos, que me mostraram outras
dimensdes das questdes sociais enfrentadas pela maioria da
populagdao em nosso pais e consequentemente, outras percepgoes,
compreensoes sobre as origens, causas e consequéncias histdricas,
culturais e sistémicas dessas questdes, assim como, outras formas
de intervir colaborativamente no sentido de amenizar os danos que
essas questdes geravam e/ou transformar os desafios enfrentados
cotidianamente pelas populagdes camponesas que verberavam nas
urbanas.

Desde o inicio, nesse contexto, identifiquei outro fendmeno
social que para mim foi surpreendente na época, um contingente
de atores sociais, agricultores e agricultoras familiares extrativistas,
mulheres quebradeiras de coco babagu, entre outros(as), que apesar
de ndo terem tido a oportunidade de acesso a educagdo formal
escolarizada, especialmente os mais velhos - mas esse desafio se
mantinha para os mais jovens -, perceber as capacidades e
potencias que se constituam esses grupos sociais, historicamente
relegados a uma condicdo subalternizada na sociedade, possuiam
uma capacidade singularmente ampliada de ser e agir no mundo,
de compreender suas condigOes de vida e agir para transforma-la,
pois, se afirmavam nesse contexto de lutas, com uma ampla
expressao de conhecimentos e consciéncia historica, social, politica
e organizativa de suas realidades, tanto pessoal, quanto
coletivamente.

O que expressava suas capacidades de leitura de mundo - na
concepgao freiriana -, de olhar, refletir, debater e se posicionar
criticamente em torno das questdes e desafios sociais e econdmicos
que enfrentavam historicamente e consequentemente, os levavam
a se posicionarem e se organizarem para inimeros processos
reivindicatorios, junto principalmente aos poderes publicos, de
direitos e oportunidades historicamente expropriados das
populagdes do campo brasileiro, constituindo-se assim, em pessoas
que nao estavam simplesmente adaptadas ao mundo, mas
integradas a um mundo que nado atendia as suas necessidades
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prementes de sobrevivéncia, que garantisse dimensdes de
dignidade humana que toda pessoa deveria ter.

Foi nesse contexto, que se aprofundou minhas percepgoes e
questdes em torno da educagao escolarizada estabelecida em nossa
sociedade - que havia algo muito equivocado ou errado nela -, e
entender que tinhamos muito o que aprender com a educagao
popular, implementada nos movimentos sociais, uma educagao
conectada com a vida e com o compromisso prioritario de realizar
uma educagdo pautada na liberdade do pensamento, da acdo e da
expressao humana, por meio da compreensao da realidade,
conscientizadora e portanto, desalienante.

Foi nessa época que acessei a obra de Paulo Freire, afinal,
segundo relatos, ele deu sua contribui¢ao na fundacao do CENTRU
no Maranhao, com visitas ao grupo na época. Os primeiros livros
lidos foram a Pedagogia da Autonomia e Pedagogia do Oprimido,
e mais uma vez um mundo de outros sentidos e significados foi
acessado por mim e em mim, nessa leitura me perguntava a cada
pagina, por que essa educacdo nao é realizada em nossas escolas?
Apesar de nessa época, ja ter algumas nog¢des das razdes histdricas,
culturais e sistémicas que explicavam isso, bem como, a
compreensao que Freire me proporcionou sobre os principios e
objetivos da “educacdo bancdria”, minhas inquietagdes s6
aumentavam e com elas a percepcao de que da mesma forma que
nos impuseram uma educagao alienante, outros tipos de educagao
podem ser realizadas, a exemplo da educagao popular e seus
principios, ou seja, conscientizadora.

Em meados de 2009, comprei uma revista em uma loja de
livros usados por causa da reportagem da capa que tratava sobre
“Barak Obama, o primeiro homem negro eleito a presidente dos
EUA”, no entanto, o que mais me chamou a atengao nessa revista
foi a entrevista das paginas amarelas que abria o exemplar, com o
escritor Rubem Alves, na qual ele relatava sobre a escola da Ponte,
localizada em Portugal, na qual ele descrevia como a escola se
organizava e o que mais o surpreendeu, foi como as criancas se
expressavam com autonomia, liberdade e responsabilidade.
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Uma escola idealizada e implementada sob outros paradigmas
de educagdao, sem aula, sem prova, com processos e relagdes
educativas que oportunizavam um efetivo aprendizado nao s6 de
conteiddos, mas também de wvalores éticos, democraticos e
humanos, o que o levou a escrever vdrias cronicas que gerou o livro
de sua autoria “A escola com que sempre sonhei sem imaginar que
pudesse existir”, publicado em 2001.

Quantas esperangas foram despertadas em mim com a leitura
daquela reportagem, lembro de chegar a ter tido a sensagao de que,
como o proprio autor, de ja ter sonhado com aquela escola, com
aquele tipo de educagao, que me parecia muito familiar e a escrita
narrativa do autor, demonstrava ser repleta de sentidos e
significados nado sé para as criangas que faziam parte dela, mas que
poderia ser para todas as criangas, futuras geragoes e quem sabe ser
um caminho educativo de transformacao social.

Em 2009, conclui a graduagao em Servigo Social, com um
trabalho de conclusao de curso (TCC) que sistematizava parte dos
aprendizados vivenciados junto a esses grupos e movimentos
sociais, com o titulo “Economia Solidaria: Os Empreendimentos
Economicos Solidarios no meio rural como potencial campo de
atuagdo para o Servico Social”. A medida que fui intuindo que meu
tempo e trabalho nessa regiao estavam se concluindo, mobilizava-
se também o interesse em continuar a estudar na busca de maiores
compreensoes em torno das questoes identificadas, especialmente
sobre nossa educacao.

Em 2010, novas decisdes foram tomadas e dentre elas, ir tentar
“a vida” em Brasilia, com a intensao continuar atuando na area
social e estudar, assim neste mesmo ano, me mudei para o Distrito
Federal e iniciei a atuagdo como consultora técnica em organismos
internacionais, atuando desde entdo, em ministérios junto ao
Governo Federal, com a andlise, planejamento e execugao de
politicas publicas no ambito do desenvolvimento social e da
agricultura familiar.

Em 2011, iniciei o curso de Pedagogia na Faculdade de
Educacdo da Universidade de Brasilia (FE/Unb), por meio de
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selecdo para segunda graduagdo, mas apds dois anos, precisei
trancar o curso por questoes pessoais. Paralelamente, realizei uma
especializagao em Politicas Publicas e Sociedade, concluida em
2012. Em 2015, decido retomar os estudos em torno da educagao,
quando inicio uma especializacdo em “Pedagogia Espirita”, pela
Associagao Brasileira de Pedagogia Espirita (SP), a qual nao foi
possivel concluir. No entanto, durante um ano do curso, me
oportunizou acesso tedrico e reflexdes importantes para o
amadurecimento de ideias e abordagens em torno da educagao.

Ainda neste ano, decido tentar uma vaga para o mestrado no
Programa de Pos-graduacao em Educacdao (PPGE) da FE/Unb,
vislumbrei refletir sobre as cisdes que a escolarizag¢do cria para nos
distanciar da nossa dimensao espiritual, mas percebi que outras
dimensdes antecediam a essa, como a cisao ou distanciamento que
a educacado gera sobre n6s mesmos e do social e cultural do qual
fazemos parte. Minhas buscas também estavam enraizadas na
historia que ndo nos contam e das realidades que nos omitem na
escola, o que consequentemente, nos alija de muitas capacidades de
ter escolhas, de se expressar, de ser e agir no mundo.

Entao em 2016, inicio o mestrado no GEPPE, outra improvavel
possibilidade se concretiza pela for¢a do tempo e das vivéncias que
nos impulsionam e imprimem sentidos e significados na existéncia.
Outro mundo se abre para mim, o da pesquisa académica, seja no
campo das relagdes, dos estudos e do tedrico, quando me sinto
desafiada a entender o pensamento e escrita complexa de Lev
Semionovitch Vigotski, em torno da Perspectiva Historico Cultural
e suas concepgoes sobre o desenvolvimento humano na Psicologia,
Educacao e Pedagogia.

Assim, o objeto de pesquisa no Mestrado foram processos
educativos que visam o desenvolvimento humano em sua
integralidade. Para tanto, foi pesquisada a experiéncia do Projeto
Ancorat, situado na cidade de Cotia/SP. Essa escola realizava uma

4 A Escola Projeto Ancora, encerrou suas atividades no final de 2019, segundo
informagdes em reportagem do site “Porvir Inovagdes em Educacao” (Fev.2020),
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educagio sob paradigmas que subvertem o0s processos
educacionais estabelecidos, pelo fato de que nao existia aulas,
turmas, ciclos, provas — seu inicio foi inspirado na Escola da Ponte
de Portugal -. Nesta experiéncia educativa, as relagdes humanas e
seus processos eram guiados pelos valores da solidariedade,
afetividade, responsabilidade, honestidade e respeito, visando um
amplo processo de humanizagao.

Seus educandos(as), se movimentavam e desenvolviam seus
conhecimentos e aprendizados com liberdade a partir de seus
interesses, sonhos e necessidades particulares e coletivas. Também,
eram cotidianamente incentivados a ac¢do ativa da gestdo
democratica participativa da escola, por meio de varios
dispositivos que potencializava o desenvolvimento integral das
criangas, no que tange as suas diversas dimensdes e condutas. Tudo
isso, tendo os(as) educadores(as) como organizadores do espaco
educativo e reguladores dos processos e relagdes. No intuito de
aprofundar conhecimentos, entre os periodos do Mestrado e
Doutorado, fiz um curso de licenciatura em Pedagogia.

Na pesquisa desenvolvida no Doutorado, iniciado em 2018, foi
possivel ampliar o olhar sobre esse tipo e perspectiva de educagao,
tendo como objetivo investigar escolas - na tese denominadas como
‘transformadoras’ com base nos principios Freiriano de uma
educagao voltada para a transformacgao social -, que tém se
proposto a realizar seus processos e relagdes educativas sob
paradigmas diferentes dos estabelecidos pela educagao
institucionalizada/bancdria e como tem influenciado no
desenvolvimento das pessoas educadas por elas.

A pesquisa e andlises tiveram como base epistemologica a
teoria Histdrico-Cultural de Lev Semionovitch Vigotski (1896-1934)
e a filosofia pedagogica humanizadora, transformadora e
libertadora de Paulo Freire (1921-1997). A primeira possui como

o fechamento ocorreu por crise financeira. Disponivel em: https://porvir.org/
reconhecida-internacionalmente-como-escola-inovadora-projeto-ancora-pede-so
corro/. Acessado em 15/03/2021.
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um de seus principios fundamentais a concepgao de que o
desenvolvimento humano se da pela confluéncia dialética entre o
bioldgico e o cultural, a partir das diversas experiéncias
vivenciadas no meio social, em sentido e constituicao historica e
cultural.

A segunda, se fundamenta em um conjunto epistemoldgico
dos potenciais do ser humano de ser mais, por meio do
conhecimento concreto e conscientizado, que sé pode ser
desenvolvido pelo didlogo entre todos e todas, aliado a praxis
transformadora de si e do meio, com liberdade de agao e reflexao
criticas, movimentando os individuos da esfera da alienacdo para
a da conscientizagao, libertando-as mutuamente dos ciclos viciosos
e desumanizadores das opressdes, humanizando-as, guiada por
uma matriz dialética ontoldgica® e axioldgica®. Entre outros/as
autores/as, que respaldam de forma contundente as rela¢des e
processos educativos desenvolvidos por essas escolas.

Para tanto, os objetos de andlise foram a “palavra”, as
“vivéncias” e o “meio”, por intermédio das falas de pessoas que
vivenciam e vivenciaram essas escolas, que demonstram o meio
educativo intencionalmente organizado para oportunizar
vivéncias permeadas de acgdes, relagdes, principios, valores,
conhecimentos e concepgdes, como: liberdade, responsabilidade,
respeito, autonomia, cooperagao, didlogo, reflexao critica, gestao
participativa, entre outros, que oportunizam e geram
compreensoes e aprendizados que influem diretamente no
desenvolvimento humano em sua integralidade, por se tratar de
elementos ontologicos do humano, dialeticamente confluentes
entre as dimensoes, bioldgica, cognitiva, emocional, cultural, entre
outras.

5 Ontologia, “A — Parte da filosofia que especula sobre “o ser enquanto ser”,
segundo a expressao de Aristoteles. [...] B - Estudo ou conhecimento do que sio as
coisas em si mesmas, enquanto substancias (Lalande, 1999, p. 767).

¢ Axiologia, (A) estudo ou teoria de tal ou tal espécie de valor. (B) Teoria critica da
nogao de valor em geral. Estaria para a ciéncia dos valores morais, ou dos valores
légicos ou dos valores estéticos (Lalande, 1999, p. 119).
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Constituindo-se em elementos mobilizadores de novos
sentidos para relagdes educativas e consequentemente sociais,
configurando-se numa educagao social e democratica, por meio de
dispositivos individuais e coletivos indutores de autonomias nos
campos da acdo, pensamento e emocgoes. Desta forma, a pesquisa
demonstrou a tese que “as escolas transformadoras, mediante seus
processos, relagdoes e meios educativos, oportunizam vivéncias que
engendram nas pessoas por elas educadas, sentidos e atitudes que
podem colaborar com o desenvolvimento de relagdes sociais e
culturais mais humanizadas”.

Portanto, a concepcao de vivéncia (perejivanie) de Vigotski
(2018), que trata do “sentido que cada pessoa d4 ao que vivencia
em sua relacdo com o meio, € o que guia a sua vida intelecto-
afetiva”, inspirou nao s6 esses estudos, mas reflete também a
minha trajetdria, pois, foram essas vivéncias que me mobilizaram
para a realizagdo dessas pesquisas, como outras que possa realizar,
por acreditar que o que conhecemos como educacado e escola e ao
que estas tem servido, precisa mudar.

Ter vivenciado uma educacdao desescolarizada, como a
educacao popular, na qual vi, vivi e senti um campo de realidades,
relagbes humanas e possibilidades para transformar contextos
sociais constituidos de iniimeras questoes e desigualdades sociais
e (re)conhecer e pesquisar “escolas transformadoras” no Brasil,
referendou a minha crenca de que outras formas de educagao sao
possiveis e precisam existir e se perpetuar, para outros objetivos,
que nao o unico de producao de mao de obra subalternizada para
manutengdo de um sistema econOmico indutor de uma tnico
sentido de existéncia, que é o de TER. Mas sim, uma educagao que
potencialize o SER humano no que ha de melhor nas varias
dimensdes que o constitui, bioldgico, histdrico, social, cultural,
racional, afetivo, emocional e ético.

Concluimos entdo, evidenciando o entendimento que, a
educacgao nao devera ser a redentora de todas as questdes sociais e
das relagdes humanas degradantes, as quais, vivenciamos e
cristalizamos no ideario coletivo, mas, por entender que ela pode
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ter um papel histérico, fundamental e estratégico no
desenvolvimento e disseminagao de conhecimentos e cultura e que
pode e deve realizar sua fungdo social a partir de uma proposta de
nos constituirmos seres humanos mais humanizados(as) e
irmanados e consequentemente, sociedades e culturas mais
solidarias e éticas, no presente e para o futuro.

Sigamos nesse ESPERANCAR!
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VIVENCIAS E TESSITURAS: TRAJETORIAS
E REFLEXOES ACADEMICAS

Maria Aparecida Camarano Monteiro

“(...) Quantas vezes tenho vontade de encontrar nao sei o que...

nao sei onde...

para resgatar alguma coisa que nem sei o que ¢ e nem onde perdi...”
Clarice Lispector

Este texto nasce do entrelacamento das minhas experiéncias
pessoais, profissionais e académicas vivenciadas ao longo do
tempo, e como se ndao houvesse amanhd, permiti-me, por uns
instantes, inspirada pelo poema “Saudades” de Clarice Lispector,
revisitar histérias que foram me constituindo histdérico -
culturalmente, cada lembranca me trouxe aconchego, saudades e
outros sentimentos imbuidos de sentidos e significados que
revelam a pluralidade das infancias e de outros tempos de vida.

O retorno as memorias despertou em mim recordagoes ainda
vivas, sobretudo as brincadeiras de faz-de-conta, que me
permitiram vivenciar experiéncias que foram se entrelacando, e
que de certa forma orientaram escolhas fundamentais da minha
trajetoria pessoal e profissional, sedimentadas posteriormente pelo
interesse aos relacionamentos, as vivéncias e processos de
aprendizagem e desenvolvimento de criangas e adolescentes,
inspiradas na teoria historico-cultural de Vigotski ( 2018), e que se
consolidaram ao longo da minha trajetdria académica.

Nesse contexto, as brincadeiras de faz-de-conta no processo de
desenvolvimento do “EU Crianga” nao ocorreram de forma
mecanica em resposta a fatores externos, tampouco foi
determinado por eles. Revelou - se um processo dinamico, que
envolveu multiplos aspectos e se constituiu nas relagoes
estabelecidas com o Meio.
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Essa perspectiva nos possibilita inferir que as minhas
lembrancgas despertadas pela leitura de Clarice Lispector nao se
limitam ao campo individual. Elas revelam que as vivéncias de
infancias estao relacionadas ao Meio e pelas relagdes sociais ali
constituidas, levando-se em conta as especificidades da
personalidade de cada crianga, (em particular, a minha nesse
contexto) bem como a maneira singular como cada uma vivencia
0s acontecimentos, e como eu vivenciei 0os acontecimentos.

Afinal, o que é o Memorial sendo, o entrelacamento das nossas
vivéncias pessoais, profissionais e académicas? Nesses termos, o0s
relatos que tratamos neste memorial dao énfase mais acurada
inicialmente as minhas proprias vivéncias, em didlogo com as
vivéncias, sobretudo, de criancas e adolescentes, sujeitos
interlocutores nesse didlogo, a partir da teoria histdrico-cultural de
Vygotski (1997).

Mais do que um Memorial, essas reflexdes sao um convite ao
compromisso politico com as infancias e adolescéncias, com vistas
a constituir caminhos possiveis e imaginaveis de transformacgao
social.

Historias que me Constituem: Memorias, Pesquisas e Praticas

Minha trajetdria na area de Educacao iniciou-se no interior de
Goids, como professora em escolas publicas estaduais, atuando
com criancas e adolescentes de diferentes origens sociais e
culturais. Treze anos depois, ao mudar para Brasilia, retomei meus
estudos em Pedagogia e, paralelamente, passei a frequentar uma
instituicdo espirita que também abrigava um Servi¢o de
Acolhimento Institucional, a época denominado “Abrigo!”.

! Optou-se por utilizar doravante o termo acolhimento institucional, uma vez que
nele se insere os programas de abrigo em entidade, definidos no art. 90, inciso IV
do ECA, como aqueles que atendem criangas e adolescentes que se encontram sob
medida protetiva de abrigo, aplicadas nas situagdes dispostas no art. 98 do ECA.
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Esse espago atendia criangas e adolescentes em situagao de
risco e vulnerabilidade social, assim denominados por enfrentarem
situagOes adversas de maus tratos, abuso, negligéncia, abandono,
dentre outras situagdes que implicavam o afastamento de suas
familias, quer biologicas ou adotivas e a residirem, mesmo que
temporariamente em situagao de Acolhimento Institucional até
completarem a maioridade civil, ou serem reintegrados as suas
familias de origem, ou (re) encaminhados para adogao.

Desde 1990, o contato direto com essas criangas e adolescentes
em situagdo de risco e vulnerabilidade social, muito me impactou,
e ampliou significativamente meu olhar sobre os desafios e
perspectivas dessas infancias e adolescéncias.

De inicio, inspiraram-me as criangas de 2 (dois) a 6(seis) anos
de idade que também residiam temporariamente no Acolhimento
Institucional e eram atendidas, como as criancas da comunidade
externa, na instituicao de Educacao Infantil conveniada a Secretaria
de Estado de Educacado - SEEDF que funcionava e ainda funciona
nesse mesmo espaco fisico, mas em ambientes diferenciados, para
as devidas finalidades.

Inicialmente como voluntdria e, posteriormente, como
professora concursada da SEEDF, a época ainda Fundagao
Educacional do Distrito Federal, atuei no trabalho pedagdgico e
assumi fung¢des de coordenacao e direcao. Naquele periodo, as
criangas da comunidade externa permaneciam na instituigao
durante toda a semana, retornando as familias apenas aos finais de
semana.

Essa pratica foi transformada a partir da aprovagao do
Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), em 1990, que
assegurou o direito a convivéncia familiar e comunitdria e
extinguiu os grandes internatos, procedeu ao reordenamento dos
denominados “abrigos” em acolhimento institucional no sistema
de casas-lares, e possibilitou as criangas de 2 a 6 anos de idade que
ficavam a semana toda na institui¢ao, hoje denominada Educacao
Infantil, e ao final de semana retornavam aos seus lares, passaram
a frequentar a institui¢ao no turno diurno e retornando as suas
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casas ao final do dia, como funciona ainda hoje o periodo em tempo
integral.

Vivenciando essa situagao, e buscando outras perspectivas de
atendimento, paralelamente, engajei-me no Movimento
Interforuns de Educacao Infantil do Brasil (MIEIB), articulagao
nacional com representagao em todas as unidades da federagao,
cuja representatividade no Distrito Federal é o Forum de Educagao
Infantil do DF, que atua ha mais de 20 anos em defesa do direito a
uma educagdo publica, gratuita, laica, inclusiva e de qualidade
social para todas as criangas de zero (0) a seis (6) anos, onde atuo
até hoje.

Também integrei a equipe da Coordenacao-Geral de Educagao
Infantil do Ministério da Educacdo, quando da minha aprovacao
em concurso publico, o que me permitiu conhecer a realidade da
Educacao Infantil em todo o pais e acompanhar de perto as
transformacgdes impulsionadas pela Constituicao Federal de 1988 e
pelo ECA. Essas mudangas consolidaram a crianga como sujeito de
direitos, deslocando o atendimento de wuma perspectiva
assistencialista para uma abordagem educativa e de protecado
integral.

As experiéncias profissionais, a militancia e o contato direto
com criangas e adolescentes em situacao de acolhimento
institucional me impactaram profundamente. Tao
significativamente, que me impulsionaram a retomar os estudos na
Universidade de Brasilia, como aluna especial e em seguida no
Mestrado do Programa de Pés-Graduacao da Faculdade de
Educacdao na linha de investigacao Aprendizagem e Trabalho
Pedagogico, Eixo Qualidade da Educagao Infantil que esse trabalho
se insere.

Esse foi o fio condutor da minha trajetoria académica, que me
permitiu conhecer melhor a institui¢io de Educacao Infantil em
que trabalhava, ao analisar, na perspectiva da qualidade, os
relacionamentos constituidos no trabalho pedagogico da educagao
infantil envolvendo criancas em situacdo de acolhimento
institucional (abrigadas).
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O Mestrado como Travessia - entre Pesquisas, Praticas e
Reflexdes sobre os Relacionamentos constituidos no trabalho
pedagodgico da Educacao Infantil envolvendo criancas abrigadas:
uma analise em busca do sentido da qualidade

Este estudo analisou, na perspectiva da qualidade, os
processos de constitui¢do dos relacionamentos que se dao no
contexto do trabalho pedagdgico da Educagao Infantil envolvendo
criangas “abrigadas”, tanto do ponto de vista dos profissionais que
conviviam na dindmica do trabalho pedagdgico realizado na
Educacao Infantil, quanto dos que trabalhavam no contexto do
Acolhimento Institucional, e suas interfaces com as falas das
criangas, como sujeitos de direitos a liberdade de opinido e
expressao.

Esta opg¢ao de andlise foi inspirada na argumentacao de Sousa
(2006), quando pontua:

A qualidade é, sem duivida, um parametro relevante para que se possa criar
e expandir, no ambito das institui¢des de educacdo infantil, melhores
condi¢des para o crescimento, o desenvolvimento e a aprendizagem da
crianga, e, em conseqiiéncia, para a qualidade de sua vida, ja que vida e
educagao néo sao coisas distintas (p.97).

No enfoque da educacdo de qualidade como um direito de
todos, temos a legislacao vigente, que, a partir da Constituicao
Federal de 1988, no capitulo da educacao, Artigo 206, inciso VII
expressa que, um dos principios pelos quais o ensino sera
ministrado, terd como base a “garantia de padrao de qualidade”,
incluindo-se ai a educagao infantil. Em seguida, a LDB/1996
reafirma como um dos principios da educagao nacional o direito de
todas as criancas a uma educagao infantil de qualidade.

No campo das politicas educacionais vimos acompanhando
desde a década de 1990, a questao da qualidade sendo corroborada
nos documentos produzidos pelo MEC, dentre eles o Referencial
Curricular Nacional para Educagao Infantil (1998) e igualmente, no
documento de Politica Nacional de Educacdao Infantil (2005)
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explicitada em um de seus objetivos, o de “assequrar a qualidade do
atendimento em instituicoes de educacdo infantil, creches, entidades
equivalentes e pré-escolas” (2005, p. 19).

Mais recentemente, nessa mesma perspectiva, dentre outras
referéncias, evidenciamos as Diretrizes Operacionais de Qualidade
e Equidade na Educagao Infantil, conforme dispostas na Resolugao
CNE/CEB n® 1, de 17 de outubro de 2024, que normatizam os
Parametros Nacionais de Qualidade e Equidade da Educagao
Infantil - PNQEEI (Brasil, 2024).

Com esse propdsito, o presente trabalho buscou evidenciar, na
perspectiva da qualidade, como sdo constituidos os
relacionamentos entre as criangas em situagao de abrigamento no
trabalho pedagdgico de uma instituicao de educagdo infantil?

A énfase atribuida a situagdo de risco pessoal e
vulnerabilidade social em que se encontravam as criangas em
situacdo de acolhimento, teve a intencdo de evidenciar que a
convivéncia familiar e comunitdria se constitui um direito das
criangas, independente dos arranjos familiares que os constituem,
inclusive no ambito do Acolhimento Institucional, assim como
também ¢é direito de todas as criancas indistintamente, uma
Educacao Infantil de qualidade.

Dito isso, porque, nessas circunstancias nao basta enfatizar
apenas esses direitos, se nao for com a intencao de propiciar
condi¢bes, para que os relacionamentos sejam constituidos nos
contextos de vida e educacado das criangas: a convivéncia familiar e
institucional estabelecida entre elas e entre elas e os adultos.

Na mesma perspectiva do direito, trabalhamos a escuta das
criancas de 3 (trés) até 6 (seis) anos de idade nas suas diferentes
formas de expressao, cujas produgbes enriqueceram
significativamente o contexto de pesquisa e, foram ao encontro do
estudo acerca dos relacionamentos, conforme organizagao
ilustrada na figura abaixo:
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Figura 1 —Formas de expressao
Formas de Expressao
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Fonte: elaborado pela autora.

Trabalhamos com o desenho e a escrita de uma carta
conjugado a oralidade das criangas, cujas produgdes enriqueceram
o contexto de pesquisa e foram ao encontro do estudo acerca dos
relacionamentos. Observamos nesse periodo que esses
relacionamentos foram manifestados pelas criancas nas mais
diversas linguagens, apontando alguns indicios de que os
relacionamentos entre elas oscilavam momentos de acolhimento e
partilha e, na maioria das vezes, de agressividade e conflitos.

Evidenciamos ainda, que as a¢des pedagogicas favoreciam a
implementacao de um trabalho educativo de interesse das criancas
a época, circunscrito no documento Referencial Curricular
Nacional para a Educagao Infantil - RCNEI (Brasil, 1998). Nao
obstante, havia um descompasso entre os interesses e necessidades
das criangas e a constitui¢ao de uma rotina de trabalho adversa a
receptividade em sua maioria, relacionadas a uma perspectiva
preparatoria da Educagao Infantil e, portanto, destituidas de
sentidos e significados para as criangas.
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Nesse entendimento, o0s relacionamentos foram se
constituindo de formas adversas ao processo de aprendizagem e
desenvolvimento integral das criangas, e mapeado em torno do
disciplinamento das criangas, e nao do trabalho pedagdgico,
conforme pontua Katz (1999).

Em sentido contrario, as criancas demonstravam outros
interesses e necessidades diante da convivéncia com os colegas, de
tal modo que, as atividades realizadas possibilitavam brigas e
discussoes entre as criangas, assim como as desavencas entre elas e
as professoras, como uma forma de resisténcia em realizar as
atividades propostas. ocasionando momentos de tensao e conflitos,
por vezes, de situagdes de punigao e castigos, configurando desse
modo, uma relagdo de poder e autoritarismo.

Por outro lado, as criancas também demonstravam seus
interesse e necessidades por meio do desenho, da escrita, da
conversa com os colegas, das brincadeiras de faz-de-conta.

Diante desses achados da pesquisa, percebemos um
desencontro de informacgdes acerca das responsabilidades entre as
familias e as professoras no que diz respeito ao processo educativo
uma vez que, inclusive as especificidades da educacao infantil no
tocante as agdes indissocidveis e complementares de cuidado e
educacao. Possivelmente por desconhecerem essas abordagens, as
professoras, muitas vezes, diziam que o cuidado estava
relacionado as praticas de higienizacao e, portanto, eram de
responsabilidade da mae. Segundo elas, sao as maes quem devem
ensinar a crianga como comer sozinha e a tomar banho, pois a elas
cabia a tarefa apenas de ensinad-las a ler e a escrever. Posi¢ao
compartilhada com algumas maes sociais.

Desse modo, acreditamos que essa pesquisa revelou o quanto
precisamos avangar para dar sentido ao trabalho pedagdgico que
envolvem as necessidades e interesses das criangas, a partir das
experiéncias vivenciadas e saberes circunscritos numa proposta de
educacao infantil de qualidade que esteja sistematizada na
perspectiva do reconhecimento das criangas sujeitos de direitos.
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Prosseguindo com as minhas inquietagoes frente ao trabalho
com criangas e adolescentes em situagao de vulnerabilidade social,
e, a partir das minhas experiéncias nesses trés contextos, Institui¢ao
de Educacgao Infantil, Acolhimento Institucional e Universidade,
observei que a perspectiva das vivéncias das criangas em situagao
de acolhimento institucional, diante de suas experiéncias escolares
ainda € pouco tratada nas pesquisas.

Em funcao dessa lacuna existente no ambito da Educacéo,
retomei meu percurso académico no programa de Doutorado da
Universidade de Brasilia-UnB para compreender as vivéncias das
criangas em situagao de risco e vulnerabilidade social, que se
encontram inseridas nos servigos de acolhimento.

A abrangeéncia dessas experiéncias aos contextos de Educagao
Escolar buscou, em didlogo com a teoria histérico-cultural de
Vigotski, compreender as vivéncias dessas criancas inseridas nos
servicos de acolhimento institucional, no ambito da Educacado
Escolar.

O Doutorado como travessia entre reflexdbes e Vivéncias de
Infancias (in) visibilizadas no contexto de educacao escolar

No acompanhamento sistematico do processo educativo das
criancas acima de seis anos de idade, observamos que algumas
chegavam, como ainda hoje, a instituicao de acolhimento com uma
defasagem idade-série, ocasionada por frequentes interrupgoes,
reprovagoes e desmotivagao pela dindmica de funcionamento da
escola por nao conseguirem acompanhar as exigéncias de uma
educacao escolar que ndo se atentava, e de acordo com as narrativas
das criangas de hoje, ainda nao se atenta, as diferencas e tampouco
as suas vivéncias, ancorando-se em uma miopia segregadora e
excludente.

Essa defasagem de idade-série, aos olhos da educagao escolar
que exclui os “diferentes”, causava e ainda causa estranhamento
aos espacos educativos embrenhados em preceitos dissonantes de
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uma educagdo escolar que se pretenda acolhedora, inclusiva e de
respeito a diversidade existente.

Todos os anos de experiéncia na instituicdo pesquisada me
levaram a essas inquietagdes, dentre tantas outras que
impulsionaram buscar maiores conhecimento no campo das
situacOes sociais de desenvolvimento envolvendo as infancias, as
criancas e suas educacgdes, considerando a situacdo de acolhimento
institucional e sua relacdo com as vivéncias escolares, geralmente
marcadas por violagdo de seus direitos. Estas experiéncias me
fizeram deparar, pela primeira vez, com contextos tao complexos
que me exigiram outras formas de aproximagao e participagao
nessa realidade, sobretudo pela postura dialogica e escuta atenta as
narrativas das criangas sobre suas vivéncias.

A realizacdo desta pesquisa me mostrou que em situagao
escolar diferente da anunciada acima nao produziremos avango
significativo na complexidade da necessidade de transformagao
social, a comegar no ambito da educacdo escolar, cuja violagao de
direitos, como demonstrado, muitas vezes estd constituida nas
praticas educativas de forma velada, embora pulsante no meio em
que as relagOes sociais sao estabelecidas.

O reconhecimento da situagado social de desenvolvimento na
teoria historico-cultural de Vigotski refuta a visibilizacao da crianca
na logica linear da escolarizagdo, como ser de falta, carente,
engendrando uma educacdo da despoténcia, que a nega e a
invisibiliza como ser de possibilidades. A pesquisa mostrou que a
crianca se desenvolve a partir de suas vivéncias e relagdes sociais
constituidas em diferentes meios e situagdes.

Nessa mesma perspectiva, também se contrapde a ldgica
instituida de idealizacao das criangas no contexto de educacao
escolar. Reafirmamos que a constitui¢ao e desenvolvimento do ser
humano ndo se configura biologizante, e sim pelo viés social, por
isso nao estd fundada na linearidade de suas experiéncias, uma vez
que suas vivencias e relacdes sociais sao produzidas em diferentes
contextos e situacdes. Esse entendimento foi demonstrado neste
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estudo para explicar o que constitui a situagdo social de
desenvolvimento da crianca.

Assim sendo, as situagdes vivenciadas pelas criangas de ontem
e de hoje definem a influéncia do meio no seu processo de
desenvolvimento. Estamos entendendo que sdo essas vivéncias e o
sentido e significado que as pessoas participantes da pesquisa
atribuem a cada uma dessas situagdes vivenciadas que constituem
a situagao social de desenvolvimento de cada uma, uma vez que

[...] a situaca@o social do desenvolvimento é a relagdo que se estabelece ao
inicio de cada periodo de idade entre a crianga e o entorno que a rodeia,
sobretudo o social, é totalmente peculiar, especifica, tinica e irrepetivel para
cada idade. [...] é o ponto de partida para todas as mudangas que se
produzem no desenvolvimento durante o periodo de cada idade. Determina
plenamente e por inteiro as formas e a trajetéria que permitem a crianga
adquirir novas propriedades da personalidade, ja que a realidade social é a
verdadeira fonte do desenvolvimento, a possibilidade de que o social se
transforme em individual. Por tanto, a primeira questao que devemos
resolver, ao estudar a dinamica de alguma idade, é aclarar a situagao social
de desenvolvimento (Vigotski, 1996, p. 264, tradugao nossa).

Identificamos, entao, que cada situagao vivenciada pela crianca
O contexto histdrico nos auxiliou em um determinado periodo de
sua vida esta relacionada a seu meio social, e as rela¢des sociais ali
constituidas. E nessa relacao pessoa-meio, para Vigotski unidade
indivisivel, leva-se em consideracdo as especificidades da
personalidade de cada crianga, como também de suas vivéncias, e
sobretudo como as vivenciam, uma vez que ocorre distintamente
para cada crianga de forma “peculiar, especifica, tinica e irrepetivel”
(idem), a partir da compreensao que cada um tem a respeito de um
determinado acontecimento.

O contexto historico nos auxiliou a apontar como as
experiéncias das criangas em situacdo de risco e vulnerabilidade
social na literatura, a partir de suas vivéncias no processo de
migracao de Portugal para o Brasil, ao tempo que demonstrou
como a (in)visibilidade social da crianga se perpetuou historica e
socialme nada investigada quando esta inserida no contexto nte
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pelas marcas das relagdes degradantes, ainda muito presentes nos
dias de hoje.

Com esse mapeamento, conseguimos evidenciar que a crianga
em situagao de risco pessoal e vulnerabilidade social constitui, no
ambito das pesquisas cientificas, uma categoria especifica pouco ou
nada investigada, quando estd inserida no contexto da educagdo
escolar. Essa limitagdo no ambito das produgoes cientificas precisa
ser rompida para abolirmos a estigmatizacao e a reprodugao nos
estabelecimentos educacionais das situagbes de sofrimento,
exclusdo, rotulos e de relagdes conturbadas e violentas, e de
interrupgdes tdo comuns as criangas vivenciam em contextos
sociais mais amplos da sociedade.

Os caminhos metodoldgicos produzidos na realizagao da pesquisa
a partir das bases tedrico-metodologicas da psicologia historico-
cultural, demonstraram o quanto o método da decomposicio em
unidades corresponde as demandas do estudo do desenvolvimento da
crianga na sua totalidade. A partir da configuragdo das rodas de
conversa, identificamos, pelas narrativas das criancas, de ontem e de
hoje, que o ser humano se constitui biologicamente, mas se desenvolve
na cultura a partir das relagdes sociais vivenciadas. Nestes termos,
descobrimos que a crianca que se encontra em situacao de acolhimento
institucional e em contextos de educagao, ambos se configurando na
situacao social de desenvolvimento, permitiram que elas atribuissem
sentidos e significados as experiéncias individuais, sociais, emocionais
e histdricas que vivenciam no estabelecimento da relagao constituida
pessoa-meio.

As narrativas demonstraram essa complexidade de
configuracdo do desenvolvimento humano, permitindo que a
analise e discussdao dos resultados da pesquisa sobre as vivéncias
das criangas, de ontem e de hoje, conformassem a pertinéncia da
tese proposta.

a vivéncia de uma situagdo qualquer, de um componente qualquer do meio

define como sera a influéncia dessa situagao ou meio sobre a crianga. Ou seja,
ndo € esse ou aquele momento, tomado independentemente da crianga, que
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pode determinar sua influéncia no desenvolvimento posterior, mas o
momento refratado através da vivéncia da crianca (Vigotski, 2018, p.75).

Ademais, evidenciamos que as vivéncias intergeracionais das
experiéncias das infancias, significaram o entrelagamento de todas
as pessoas e contextos envolvidos no processo de constitui¢do das
relacbes pessoa-meio, e ao mesmo tempo, denotaram a
singularidade desse momento pela proximidade das narrativas das
criangas, de ontem e de hoje, as experiéncias vivenciadas no decorrer
de um periodo em que foram acolhidas institucionalmente,
considerando os diferentes contextos com as quais se relacionaram.

A partir dessas narrativas pudemos nos orientar em trés
perspectivas de contextos de referéncia e de vivéncias das criangas
de ontem e de hoje, dialeticamente constituidas sob a otica das
relacOes de visibilidades e invisibilidades historico-culturais, desde
o Sistema Judiciario, no ambito do Acolhimento Institucional e
mais especificamente em se tratando da Educacao Escolar.

Do Sistema Judiciario como um contexto de visibilidades e
invisibilidades histdrico-culturais, sinalizamos a autoridade
judicial cumprindo o seu papel em meio a garantia de direitos das
criancas que se encontram em situagdao de risco pessoal e
vulnerabilidade social e medidas protetivas lhe sdao asseguradas
por terem seus direitos violados. Os relatos das criancas de ontem
e de hoje anunciaram a marca da invisibilidade na tomada de
decisdo unilateral, ao serem afastadas do convivio familiar,
segundo relatos, elas nao eram ouvidas e ndao podiam se manifestar
a respeito da decisao unilateral tomada pelos operadores do
sistema de garantia de direitos. Essa situagao se conforma no
adultocentrismo e implica uma marca de sua invisibilidade.

Outras situagOes aventadas nas narrativas das criangas de
ontem e de hoje em relagdo ao Sistema de Justica se alinham a uma
perspectiva de visibiliza¢do da crianga carente, ser de falta nos
momentos em que sdo afastadas do convivio familiar, em que
operadores sociais no possivel intuito de atenuar o sofrimento
delas acabam as iludindo, ou querendo transformar situagoes
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tristes que puderam possivelmente significar alegria para as
criangas, no afastamento delas do convivio familiar, dizendo que
iriam leva-las ao parquinho, dar doces e balinhas e até mesmo com
promessas de rever a mae, situagdes essas que refletem na
constituicao da personalidade, das emocgdes, dos afetos desses
adultos e das criangas de hoje.

Diante dessa situagao no contexto de acolhimento institucional
regido pelo sistema judicidrio, cabe-nos perguntar se o Estado esta
cumprindo o seu papel na implementagao de politicas publicas
voltadas para as familias em situacdo de vulnerabilidade social?
Serd que o Estado reconhece a importancia do fortalecimento dos
vinculos familiares, como um ato de respeito e reconhecimento da
crianga como um ser historico-cultural participante ativo do seu
processo de desenvolvimento, bem como das pessoas que com ela
convivem? Sera que os operadores sociais respaldados por
argumentagdes ou motivagao legal, moral, ética, normativa, que
exerceu seu poder em situac¢ao jamais dialogada ou definida com
ou pela crianga, ndo estariam reproduzindo, em termos de violagao
de direitos experiéncias vivenciadas em outros contextos de vida?

Nessa perspectiva os relatos das criangas, de ontem e de hoje,
sobre suas experiéncias vivenciadas no Acolhimento Institucional
como contexto de visibilidades e invisibilidades historico-culturais,
refletem o impacto das vivéncias protetivas, uma vez que as
criancas que sao afastadas do convivio familiar, notadamente por
violagdo de seus direitos, sao encaminhadas ao Servigo de
Acolhimento Institucional caracterizado como medida protetiva de
alta complexidade, especifico e em carater provisdrio e excepcional,
e aplicavel as criangas e adolescentes de ambos os sexos, como as
demais medidas de protegao.

Esta pesquisa mostrou que idas e vindas marcam as lembrangas
dolorosas das criangas, de ontem e de hoje, em relagio ao
acolhimento institucional, particularmente, pelo modo de
afastamento de suas familias de origem, causando-lhes muitos
estranhamentos, desde a chegada a sua nova morada, o momento de
recepgao e a dinamica de organizagao dos modos de conviver em um
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espago coletivo com criangas constituidas por diferentes e sofridas
histérias. Esse sentimento de enfrentamento continuo a situagoes
diferentes perdura no decorrer de todo o periodo de permanéncia,
neste espago voltado a protegdo de criangas retiradas de suas
familias de origem, exatamente por terem seus direitos violados.

Consoante as recomendagoes de manté-los juntos aos irmaos
na busca pela permanéncia de um sentimento de familia na
institui¢do de acolhimento, como ja fora evidenciado nos relatos
das criangas, de ontem e de hoje, a perspectiva de retorno as suas
familias vem corroborar a intencionalidade das criancas acolhidas,
com uma forte recomendacao de um trabalho efetivo junto a essas
familias de origem visando a possibilidade de reintegracdo a partir
do fortalecimento integrado das politicas publicas de satde,
educacao, moradia, emprego e outras politicas.

Nesse sentido, a reintegracao familiar estaria sendo priorizada
em relagao a outras politicas fortemente instituidas na atualidade,
como, por exemplo, a da Adogdo, que em conformidade com os
relatos de algumas criancas de ontem que vivenciaram essa
situagdo, o que almejavam era a reintegragao as suas familias de
origem, particularmente pensando no vinculo instituido com a
mae. No tocante aos contextos acima referenciados, nos atentamos
a essas recomendagdes, como se estivéssemos nos atribuindo a
responsabilidade de porta-vozes das criancas de ontem e das
criangas de hoje.

No contexto de Educacdo Escolar, contexto de visibilidades e
invisibilidades historico-culturais que reflete o impacto das vivéncias
protetivas reiteramos sua constituicao progressiva de linearidade,
limitando-se a realizacdo de um trabalho orientado por idade
cronologica do desenvolvimento humano, o que nos leva a crer que a
educacdo escolar continua segregando do processo educativo as
criancas e adolescentes em situacao de risco e vulnerabilidade social.

Ao contrario, a ela caberia numa perspectiva inclusiva, o
reconhecimento e a valorizagdo das diversas e distintas
experiéncias vivenciadas pelas criancas em situagao de
acolhimento institucional e suas relagdes em outras realidades e
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contextos educativos distintos marcadas pelo sofrimento, exclusao,
rotulos, e de relagdes conturbadas e violentas, e de interrupgdes,
onde sdao negativamente visibilizadas.

Consideragoes Finais

Nas narrativas das criangas de ontem pudemos constatar muitas
situagdes que se aproximam das vivéncias das criangas de hoje,
embora tenhamos consciéncia metodologica de que as vivéncias das
criangas de ontem sao relatos de um adulto que fala sobre suas
vivéncias de quando eram criangas, ao passo que as vivéncias das
criancgas de hoje, é o que estao vivenciando agora. Os dois grupos de
criangas, de ontem e de hoje, ressoam suas experiéncias na Educacao
Escolar, ao evidenciar o seu ndo reconhecimento como seres sociais de
direitos, pois demonstraram que estiveram e estao sendo visibilizados
de forma preconceituosa nos contextos educativos, mesmo que
veladamente em momentos nomeados de aceitagao e acolhimento.

A partir dessas evidéncias, podemos afirmar que a educagao
esta viciada em rotulos e nao estd cumprindo o seu papel frente ao
desenvolvimento humano, cujos processos de exclusao e rotulagao
produzem consequéncias sociais e humanas nefastas que
comprometem as situagdes sociais de desenvolvimento no
percurso formativo da educacao escolar.

Este cenario gera a possibilidade de uma nova configuracao no
contexto educativo escolar demandando uma reorganizagao
intencional dos processos educativos voltados ao desenvolvimento
dessas criangas, a partir do reconhecimento da situa¢ao social de
desenvolvimento em que se encontram em um determinado
tempo de vida. Este processo de reorganizacdao, vislumbra
possibilidades e desafios na organizagao dos processos educativos,
sendo o maior deles a mudanca de como sao visibilizadas ainda nos
dias atuais, sob uma logica invertida de cerceamento que se nutre
das aparéncias e vistas naquilo que elas nao sao, como seres de
falta, carentes, marcadas por estereotipos, sem se levar em
consideracao a trajetdria de suas vivéncias.
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Em wuma retrospectiva historica desses processos de
visibilizacdo e invisibilizagdo das criangas em situacao de risco
pessoal e vulnerabilidade social que se encontra em institui¢oes de
acolhimento, reafirmamos o que a teoria histdrico-cultural defende
ao anunciar que cada educagao possui seus proprios objetivos - até
mesmo em cada periodo da educagdo pode haver objetivos
proprios - e, independentemente da forma como se expressam,
sempre formularao os aspectos e o carater da conduta que essa
educacao deseja tornar realidade.

Ora, se a educagao possui seus proprios objetivos e a partir
deles sao formulados os aspectos e o carater da conduta que se
deseja tornar realidade, considerando as regras necessarias
confluentes as orientagdes e influéncias do processo educativo,
entdo, cabe-nos indagar: quais serdao os objetivos de uma educacgao
que visibiliza a crianga em situagao de risco e vulnerabilidade social
que se encontra em institui¢des de acolhimento por preconceitos e
esteredtipos, como ser de falta, incapaz e carente e a invisibiliza
como ser social de direitos, de possibilidade e de poténcia?

Nestes termos, confirma-se a tese que a crianc¢a em situagao de
risco pessoal e vulnerabilidade social que se encontra em
instituicdes de acolhimento e no contexto de educagao escolar é
invisibilizada, como ser social de direitos, de possibilidades e de
poténcia e visibilizada por preconceitos e estere6tipos como ser de
falta, incapaz e carente.

Nesse contexto, nao podemos aceitar que as criangas de hoje
levem para suas vidas as mesmas marcas vivenciadas e guardadas
pelas criancas de ontem; a educacao nao pode negligenciar os direitos
das criangas a uma educagao publica que promova processos
educativos amparados em situagdes sociais de desenvolvimento. Sera
que a educagao nao vai cumprir esse papel social? Sera que o Estado
nao vai se ocupar da responsabilidade de criar mecanismos de
articulagio na elaboragdo, implementagao, monitoramento e
avaliagao das politicas publicas voltadas para a infancia, a crianca e
seus direitos? Serd que as vivéncias infantis registradas nas pesquisas
realizadas do/ no Brasil sobre as criangas em situa¢ao de acolhimento
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institucional serao apropriadas pelas politicas educacionais na
construgao de curriculos e praticas educativas inclusivas, acolhedoras
e promotoras de situagdes sociais de desenvolvimento?

Agradeco a Lev Semionovitch Vigotski, por ter me instigado
por meio de suas obras a me aproximar das bases tedrico-
metodoldgicas da psicologia historico-cultural valendo-me do
meétodo da decomposigao em unidades que corresponde ao estudo
do desenvolvimento da crianga na sua totalidade, demonstrando
que o ser humano se constitui biologicamente e se desenvolve na
cultura a partir da relagao pessoa-meio constituida em situagdes
sociais de desenvolvimento. E, sobretudo, compreender que o ser
humano é um ser de possibilidades, o que me encorajou a lutar
mais ainda pelas criangas e adolescentes que se encontram em
situagdao de acolhimento, buscando que sejam reconhecidos como
seres potentes, de direitos e de possibilidades. Esses estudos
mudaram a minha vida, hoje tenho mais consciéncia do meu
compromisso com o ser humano e com a transformagao social.
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ESCRITA TRANSITORIA: O REENCONTRO
COM O TORNAR-SE PESQUISADORE

Leandro José de Carvalho

“0 inacabamento do ser humano ou sua inconclusao é
proprio da experiéncia humana. Onde ha vida, ha
inacabamento” (Freire, 2015, p. 50)

E muito comum pessoas trans fazerem uma analogia entre o
processo de metamorfose das borboletas e a transicao de
identidade de género. Para muitas pessoas esta analogia facilita a
compreensdo e traz uma materialidade para o processo de
autodeterminagdo da identidade de género, uma vez que a lagarta
representaria 0 momento de assignacdo do género pela sociedade
cisheteronormatival; a crisalida seria o momento de fortalecimento
e elaboragao do processo de autodeterminac¢do do género para si;
e a borboleta a anunciacao para a sociedade de que aquele género,
designado ao nascer, nao é o que a pessoa compreende como ser
seu, tornando-se socialmente uma pessoa transgénera, ou seja,
aquela que esta para além do género que lhe foi atribuido ao nascer.

No entanto, ao entrar em contato com os estudos da Teoria
Historico-Cultural, de Lev Semionovitch Vigotski, e estudar suas
obras, descobri que o mesmo havia elaborado a lei da metamorfose
no desenvolvimento infantil, que consiste em uma “caracteristica
do desenvolvimento infantil e ndo se resume exclusivamente a
mudangas quantitativas ou a um simples crescimento quantitativo,
representando um circuito de mudangas e de transformagoes
qualitativas” (Vigotski, 2018, p. 28). Por Exemplo,

I A cisheteronormatividade se constitui a partir de uma ordem social vigente em
que tanto a cisgeneridade quanto a heterossexualidade sao vistas como fendmenos
naturais e compulsérios que produzem experiéncias hegemoénicas de género e
sexualidade.
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quando a crianga passa do engatinhar para o andar, do balbucio a fala, das
formas de pensamento concreto para o abstrato, para o pensamento verbal,
em todos esses casos, nao ocorre apenas um crescimento ou aumento de uma
fungao anterior da crianga, mas uma transformacao qualitativa de uma
forma que se manifestava de outro modo. Se tentarmos compreender essa
expressao convencionando uma simples imagem, pode-se dizer que o
desenvolvimento infantil estd repleto desses exemplos que lembram a
transformagao do ovo em lagarta, da lagarta em crisalida, da crisalida em
borboleta, ou seja, lembram a metamorfose bioldgica que observamos na
ontogénese de alguns animais, mais especificamente dos insetos. (Vigotski,
2018, p. 28).

Nesse sentido, Vigotski (2018) nos auxilia a compreender que
o desenvolvimento infantil, e, por conseguinte, humano, é um
processo complexo de reestruturacao das “relagdes entre seus
aspectos, entre diferentes partes do organismo, entre diferentes
funcgdes da personalidade; uma reestruturacdo que conduz a
mudanca toda a personalidade da crianga, todo o seu organismo,
em cada novo degrau” (Vigotski, 2018, p. 29).

Assim, entendemos que o tornar-se humano faz parte do
caminho de desenvolvimento da diversidade individuo-social em
toda a sua complexidade, nao ficando restrito a vivéncia de pessoas
transgéneras. Os modos de ser e a variabilidade de existéncias
humanas fazem parte da sociedade, modificando-se historica e
culturalmente, constituindo e sendo constituida numa relagao
dialética de transformagao do meio social.

No presente capitulo, portanto, trago trechos dos meus
memoriais educativos em didlogo com a THC e os estudos sobre
género, sexualidade, infancias e transgeneridade. Na medida em
que resgato a minha trajetdria académica e profissional, entro em
contato com a pesquisa desenvolvida, costurando as vivéncias da
crianca género-dissidente que existe em mim e de adulte
pesquisadorie? em continua trans-formagao. Este exercicio de

2 Apesar de me sentir contemplade com todos os pronomes, minha preferéncia de
tratamento € no género neutro, e é dessa forma que vou me referenciar no capitulo,
assim como o fiz na minha dissertagdo de mestrado.
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reencontro com a escrita do memorial me faz perceber, mais uma
vez, que desde a elaboragio do memorial da dissertagao de
mestrado até o momento de retorno ao doutorado, o meu tema de
pesquisa € costurado em camadas de tecidos que compdem
relagdes sociais muitas vezes invisibilizadas pela sociedade
cisheteronormativa, encarnando a pesquisa com a minha prépria
existéncia.

Crisalida: o caminho que me despertou pela tematica de género

Sou professorie da Secretaria de Educagao do Distrito Federal
— SEEDF — desde 2013, e antes disso fui estudante de pedagogia na
UnB. Minha graduagao foi marcada por experiéncias diversas,
participei de projetos relacionados a discussdo sobre Educagao,
Cidadania e Diversidade, do projeto AION (filosofia na escola), fiz
parte do movimento estudantil e também me debrucei nos estudos
sobre avaliacao educacional. Meu TCC, intitulado “ENEM -
Caminhos e descaminhos” surgiu a partir desse mergulho na
tematica da avaliagdo educacional, visto que durante boa parte da
minha graduacao eu trabalhei como pesquisadorie educacional no
CESPE (atual CEBRASPE).

Depois de formade trabalhei por pouco mais de dois anos no
SESI, inicialmente como coordenadorie pedagdgique numa
unidade de Ensino Fundamental I e II, e depois na Geréncia de
Educacao, que abrangia todas as unidades escolares do SESI no
Distrito Federal. Minha trajetdria profissional, desde a graduacao,
seguiu um caminho diferente do usual, partindo do macro
(processos avaliativos em larga escala), passando depois para a
instituicdo escolar numa posicio “média” (coordenagao
pedagdgica) até chegar ao “micro”, a sala de aula, onde atuei a
partir de 2013, quando fui nomeade como professorie efetive na
SEEDF.

Desde que ingressei na SEEDF, passei por varias e intensas
transformagOes pessoais e profissionais. Atuei nas regionais do
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Plano Piloto, do Paranoa e de S3o Sebastiao®, em sala de aula, com
turmas do segundo e terceiro ano do Ensino Fundamental. Na sala
de aula compreendi a complexidade do cotidiano de ume
professorie dos anos iniciais e tive contato mais préximo com a
diversidade de caracteristicas, historias e questdes politicas e
sociais que cada sala de aula abarca. Também atuei como
coordenadorie pedagogique, onde ampliei meu olhar sobre a
realidade das escolas por onde passei e também sobre as
possibilidades e desafios na formacdo continuada de professores
sobre as diversas tematicas que compdem o cotidiano das escolas.

A realidade das escolas da SEEDF pode ser muito dura para
profissionais recém-formades com uma visdo critica sobre
educacao. A escola é um territério em disputa, e muitas vezes
assédios morais e perseguigOes politicas fazem parte do cotidiano.
Em busca de me fortalecer a partir do coletivo, logo depois que
ingressei na Secretaria passei a participar do Forum Autonomia,
iniciativa que unia professoras da Faculdade de Educacdo e do
Instituto de Psicologia da UnB. Foi fundamental para meu processo
de fortalecimento politico e tedrico estar com um grupo de
professoras também recém-formadas na UnB e ingressantes na
SEEDF. Nos encontros semanais do Férum noés estudamos, nos
acolhemos e também sonhamos juntes, o que acabou culminando
em duas experiéncias muito marcantes.

A primeira experiéncia aconteceu em 2016, quando um grupo
de sete professories decidiu atuar juntes em uma escola em Sao
Sebastidao, regidao periférica do DF. Nessa escola construimos
projetos e nos fortalecemos enquanto coletivo, criando experiéncias
pedagdgicas muito exitosas com as turmas em que estadvamos.
Nesse periodo, ano eleitoral nas escolas, resolvemos nos candidatar

3 Paranoa, Itapod e Sao Sebastido sao regides administrativas situadas na periferia
do DF. Paranoa e Itapoa sdo vizinhas, sendo comum que as escolas na regiao
recebam estudantes de ambos os lugares. As trés cidades possuem caracteristicas
demograficas semelhantes: populagdo majoritariamente negra, com baixa
escolaridade e pertencente as classes D e E (Codeplan, 2021).
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a diregao, com vistas a ampliar a atuagao do coletivo e fomentar um
projeto pedagdgico voltado para uma educagdo alinhada aos
principios do Curriculo em Movimento (SEEDF, 2014) - Pedagogia
Historico-Critica, Psicologia Historico-Cultural e educagdo em e
para os Direitos Humanos. Porém, por sermos um grupo de
professories LGBTQIAPN+, fomos perseguides pela gestdao
vigente, que espalhou informagoes falsas sobre nos para as familias
da comunidade e gerou um panico moral aos moldes do que
movimentos como o “Escola sem Partido”> vém fazendo nos
ultimos 15 anos no Brasil. Perdemos a eleicdo, mas nos
fortalecemos ainda mais como grupo.

A segunda experiéncia, que existe, resiste e se transforma até
hoje, aconteceu quando esse coletivo do qual eu fazia parte se uniu
a outro coletivo de professoras que estava atuando no Paranoa,
também na periferia do DF. Com o apoio das professoras do Forum
Autonomia e do professor portugués José Pacheco, iniciamos uma
intensa mobilizagao junto as comunidades do Paranoa, Paranoa
Parque e Itapoa, que culminou na criagdo, em 2018, da Escola
Classe Comunidade de Aprendizagem do Paranod - ECCAP, escola
onde eu atuo até hoje. Essa escola foi criada nos moldes da
educacao inovadora que tanto almejamos, sem salas de aula
isoladas e com metodologia de trabalho baseada na pedagogia de
projetos.

Nesses oito anos de existéncia muita coisa se transformou na
ECCAP. Pessoas da configuragao inicial sairam da escola (por

¢+ LGBTQIAPN+ € a sigla utilizada para referir-se a Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Transsexuais, Queer, Pessoas Intersexo, Assexuais, Pansexuais, Ndo-Binaries e
outras identidades dissidentes quanto a orientacao sexual e/ou género. Em alguns
momentos do texto a sigla aparecera também como “LGBT”.

5 O projeto “Escola Sem Partido” surge como um movimento, que depois se
transformou em um projeto de lei que busca combater uma suposta “doutrina da
esquerda”, praticada pelos professores nas escolas.Sobre o tema ver: Folha de S.
Paulo, Saiba como surgiu o termo “ideologia de género”, em 23 de outubro de
2018; ainda: Movimento Escola Sem Partido, em 31 de janeiro de 2019:
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/10/saiba-como-surgiu-o-termo-
ideologia-de-genero.shtm
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motivos diversos), novas pessoas chegaram e com elas outras
perspectivas do fazer educacional. Além disso, a pandemia foi
marcante na nossa experiéncia e deixou maculas que ainda hoje sao
sentidas pela equipe, pelas familias e pelos estudantes.

Dentre as muitas vivéncias marcantes e transformadoras que
vivi na ECCAP (onde atuei como coordenadorie e supervisorie
pedagdgique, depois na vice-diregao e hoje como pedagogue da
Equipe Especializada de Apoio a Aprendizagem), uma que destaco
foi a perseguicao que a escola sofreu, ainda em 2018, devido a um
projeto voltado para o cuidado com o corpo e a prevengao ao abuso
infantil. Uma das a¢des desse projeto previa a nao separagao dos
banheiros infantis por género, e, apesar da proposta ter sido
aprovada pelas familias em assembléia, grupos religiosos
conservadores realizaram dentncia, acatada por uma promotora
signataria do movimento “Escola sem Partido”, que culminou no
fim desta acao, sob ameaca de fechamento da escola caso houvesse
descumprimento da decisao.

Essa situagdo me fez pensar muito nas criangas género-
dissidentes e em suas vivéncias, visto que o banheiro dividido por
género ¢ relatado como um grande desafio na vida escolar dessas
criancas. Aliada a essas reflexdes, o periodo da pandemia marcou
minha vivéncia pessoal pelo mergulho que fiz nos meus processos
identitarios, e aos poucos fui me compreendendo como uma pessoa
nao-bindria, o que me levou a intensas transformag¢des na minha
forma de ser e estar no mundo. Esse entrelacamento de questoes
despertou o desejo em mim pelo mestrado, onde eu pude estudar
mais a fundo as relagdes entre género, escola e desenvolvimento
humano na perspectiva historico-cultural.

A metamorfose da crisalida em borboleta
A escrita do memorial educativo inaugura a ruptura da
crisalida, tornando-se o processo de anuncia¢ao social da minha

transgeneridade, seria a minha apresentacao para o mundo como
uma pessoa nao-bindria. Na escrita do memorial para a selecao de
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mestrado, hd cerca de quatro anos, anunciei minha nao-
binariedade de um jeito timido, numa nota de rodapé. Era a
primeira vez que eu comentava sobre isso “publicamente” e me
lembro que foram dias tentando elaborar como o anuncio seria
feito, como eu escolheria me referir a mim mesme e como as outras
pessoas receberiam essa informagao.

Resgatar as minhas experiéncias académicas e revisitar a
minha trajetoria profissional, me ajudou a ancorar o motivo pelo
qual me interessava pela tematica de género, mas para além deste
despertar inicial, reviver essa caminhada também foi um
reencontro com as vivéncias que me fizeram compreender que eu
sempre fui uma pessoa nao-bindria. A elaboragao do memorial me
permitiu escrever sobre como o processo de transicionar me
atravessa em varios momentos, me fazia entrar em contato com
versOes multiplas de mim, e como essas versdes as vezes surgiam
como formas de escritas conflitantes, desalinhadas com a
formalidade esperada em textos académicos.

J& na entrevista de ingresso do mestrado, os conflitos
existenciais presentes na escrita estavam agora materializados em
palavras que precisavam ganhar voz e refletir tudo o que eu vinha
elaborando teoricamente e experimentando na pratica cotidiana da
escola. Minha futura orientadora me recebeu de forma cuidadosa e
respeitosa, como eu haveria de descobrir ser seu jeito costumeiro
de ser professora. Nao parecia ser uma banca avaliativa que
definiria se eu poderia ou nao entrar no mestrado, mas sim um colo
que dizia “estdvamos esperando por vocé, esse lugar também ¢
seu”. Ser uma pessoa trans e produzir ciéncia a partir do lugar de
pesquisadore e nao de objeto de pesquisa, abre o caminho para que
outros iguais a mim possam se sentir representades e a vontade
para trazer suas compreensoes e produgoes de conhecimento sobre
a vida e as relagdes humanas, para além da normativa de género.

E nesse interlidio entre o ingresso no mestrado e a escrita da
dissertacao que comegam a surgir fragmentos que iriam compor
uma costura entre a escrita académica normativa e uma escrita
poética desalinhada com o pragmatismo formal da escrita linear,

243



como se a tessitura das palavras estivesse escorregando entre ciclos
bordados dentro e fora das paginas escritas, ora tensionados, ora
afrouxados com os pontos sensiveis que me atravessavam tao
profundamente ao alinhavar as teorias sobre género, sexualidade,
infancias, dissidéncias e educa¢dao, com a minha propria trajetoria
de vida.

Fragmento 96°

Estava muito nervose, correndo contra o tempo, afinal, era o dia da
prova oral para a selegio do mestrado. Tinha estudado, feito
esquematizagoes de conceitos, ensaiado em voz alta, mas o que ficava
ressoando em meu corpo era como eu iria me anunciar para a sociedade
naquele momento. Eu queria trazer a minha identidade, dizer quem eu me
tornara, queria sair do sigilo... Sabia que a minha futura orientadora tinha
um profundo respeito e amorosidade por todas as pessoas transgéneras, ela
era uma aliada, mas o medo da nomeacdo publica, de me autorizar a dizer
“sou uma pessoas trans ndo-bindrie”, era um siléncio ensurdecedor, que
distorcia tudo ao redor. O tempo magicamente parou, ou fui eu que parei
de respirar por alguns instantes, nunca saberei ao certo, mas depois de
uma pergunta convocatdria eu consegui me anunciar... Naquele momento
uma sensagdo de calma e paz tomou conta de mim, estava flutuando em
novas dguas, em agitos sismicos que eclodiram na superficie como bolhas
de aaarrr-colhido. Pensei, fui (a)colhide! O tempo voltou a acelerar e me
emocionei. Segurei as lagrimas quando a Professora Patricia Pederiva
disse “Queremos na academia pessoas que falem de si, de suas trajetorias,
e ndo por nods, como objeto de estudos”. Senti a minha identidade

¢ Os trechos definidos como Fragmentos foram extraidos da dissertacdo de
mestrado, defendida por mim no ano de 2025 (Carvalho, 2025).Esses fragmentos
sdo pontos de costura que entrelacam a escrita da dissertagdo com a poética do
encontro com as criangas durante a pesquisa, expressando-se artisticamente como
um continuo do memorial em um mosaico que relacionava as minhas vivéncias e
as vivéncias das criangas género-dissidentes ao atravessarmos juntes o transcurso
de fazer a pesquisa.
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reconhecida e a minha existéncia legitimada. Sentia-me ali inaugurade
para o novo mundo de possibilidades que se abria. Ao me nomear me
materializei! Juntei mais um pedago do mosaico que é ser eu!!!!

Link: https://spotify.link/LTWoLrIMLDb

Comecei a acessar as vivéncias do meu eu-crianga, em um
movimento que parecia ser intuitivo, sem perceber inicialmente
que ja me encontrava no fazer da pesquisa, no caminho
metodologico que possibilitaria puxar o fio que iria corporificar a
escrita alinhavada ao eu-pesquisadore e as vivéncias escolares das
criangas que se disponibilizaram a participar da pesquisa.

O método é um caminho, um procedimento. Por ser um procedimento,
consequentemente, depende do objetivo para o qual a ciéncia se orienta num
determinado campo. Se cada ciéncia tem suas atribui¢des e objetivos
especificos, entdo, é claro que elabora também seus métodos de estudos
especificos, seus caminhos de investigacao (Vigotski, 2018, p. 37).
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Nesse sentido, compreendo que o memorial educativo ¢ um
processo de escrita de si alicercado em uma ciéncia que abarca a
diversidade das relagdes sociais, nos permitindo acessar nossas
vivéncias e estabelecer um conjunto de relagdes que busca dar
sentido a experiéncia humana, de modo a desnaturalizar os
comportamentos humanos que sdo vistos como determinagoes
bioldgicas.

Fragmento 77

Sonhei que voltei pra minha creche

No Yolanda Opice em Araraquara

Estava com minha mde e eu jd era adulta

Era um evento na creche

No sonho, eu vi todas as criangas que estudaram comigo dentro do parque
Elas estavam divididas das pessoas por uma pelicula

Quando vi que minhas amigas e amigos da creche estavam ld

Comecei a procurar minha crianga

Eu lembro que procurei todas as criangas carecas

Porque, assim, eu achei que eu me encontraria mais rdpido

Minha mde esteve de mdos dadas comigo o tempo todo

Teve muita paciéncia esperando que eu me encontrasse, e me deu suporte
Todas as professoras me reconheceram adulta e me olhavam com dogura
E faziam o mesmo com a minha mie

O sonho acabou, e eu ndo encontrei a minha crianga.

(LINIKER, com participagio de MILTON

NASCIMENTO. Lalange. Sio Paulo: Independente, 2021.

Disponivel em:

https://spotify.link/XsSuvunEWDb

Link: https://spotify.link/XsSuvunEWDb
Durante o processo de escrita do pré-projeto me deparei com Liniker

e, em seus versos, memorias da minha infancia surgiram como um grande
caleidoscopio, me perguntava se aquelas imagens eram ilusorias, mas as
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sensagdes no corpo me traziam indicios de que aquele momento havia sido
guardado no meu inconsciente por algum motivo. Na primeira
cena/memoria eu devia ter uns 6 anos, minhas colegas de turma estavam
com medo de baratas e eu naquele momento também fiquei, mas ao ver a
reagdo dos meninos que comecaram a me chamar de “mulherzinha”
entendi, pela primeira vez, que aquele ndo era um comportamento
adequado para um menino. Na préxima cena/memdria eu estou com 8 anos
e estamos fazendo lembrangas para os dias das mdes, tiramos uma
fotografia e nela apareceria a marca da nossa boca com batom. Lembro da
sensagdo de passar um batom, de me sentir bonita e ficar apreensiva porque
aquela ndo era uma estética esperada de um menino. Beijei a foto e sai
correndo, coragdo acelerado, aos solavancos, para que ninguém pudesse
ver aquele sorriso vermelho de alegria! A ultima cena/memoria, jd
escutando o finalzinho da musica, eu tinha cerca de 10 anos e estava
descendo do transporte puiblico para chegar em casa quando dois homens
mais velhos comegaram a puxar o meu cabelo, a invadir o meu corpo com
as suas mdos e me dizer que eu era muito bonita. Quando viram que se
tratava de um menino se assustaram inicialmente e depois riram e me
soltaram, consegui descer do onibus correndo... Porque essas cenas me
vieram?! O que essas memdrias querem me dizer?! Entdo ouvi os uiltimos
versos da miisica da Liniker (2021) “Chorando, menino queria voar/
Saudade do colo, mainha cadé?/Parece um sonho, mas doi/Mas doi, mas
doi, mas doi/Déi, doi, déi, déi”.

O mestrado, portanto, assume uma trajetdria que lembra o voo
erratico das borboletas, que fazem movimentos imprevisiveis e
intermitentes para confundir a visao dos seus possiveis predadores
na natureza. Na pesquisa pude acompanhar uma crianga género-
dissidente de 8 anos e reconhecer em suas vivéncias processos
também meus e de tantas outras criancas que conheci na minha
trajetoria profissional.
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Fragmento: Vivéncia Pedagdgica

No momento do recreio percebi que existe um espago reservado para
as meninas brincarem, ou seja, elas deveriam ficar preferencialmente no
“aqudrio”, nome dado pelas criancas. Ndo sei se é uma escolha ou se um
“costume”, tendo em vista que quando uma das profissionais que passava
as viu proximas da quadra de esportes, lugar majoritariamente ocupado
pelos meninos, perguntou: “o que vocés estio fazendo aqui?” E todas
correram de volta para o espago do “aqudrio”.

(Didrio de campo, 07/05/2024)

O processo de investigagao e conhecimento que elaboramos
junto com Rafael, a crianga da pesquisa, nos possibilitou bater as
asas em direcdo a pontos, a principio distantes, entre autores da
area de género e sexualidade, com os estudos de Vigotski sobre
Perejivanie, vivéncia em russo. Esses voos produziram
transformagdes profundas no nosso olhar sobre a praxis
pedagdgica, nos fazendo acreditar que seria possivel sonhar com
um desenvolvimento humano em que as criangas possam
experienciar uma pedagogia nao-bindria, diversa, corporificando a
criacdo de uma nova epistemologia a respeito das infancias género-
dissidentes.

Alguns elementos da pesquisa nao entraram na minha
dissertacao, por nao ser o foco do trabalho e também por cuidados
éticos. Desses elementos, o que mais se destacou para mim foram
os didlogos informais que tive com educadories enquanto fazia
minhas observagoes. Um ponto comum em todos esses didlogos foi
a queixa dessus professories sobre como se sentiam inseguries e
com pouca formagao para trabalhar tematicas sobre género e
sexualidade na escola, além do medo de perseguigdes por parte de
familiares e gestores da escola. Essas falas ficaram marcadas em
mim, e, quando retornei a escola percebi uma realidade que me
remeteu a esses discursos imediatamente.

Na escola percebi que a tematica de género e sexualidade
quase nao tem sido abordada, e quando situagoes relacionadas ao
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tema como, por exemplo, criancas género-dissidentes solicitando a
autodeterminagdo de género, familias questionando materiais
pedagdgicos, ou mesmo quando suspeitas de abuso sexual, entre
outras questdes relacionadas a género e/ou sexualidade se
apresentam; as pessoas se desesperam, tendem a evitar o assunto e
se justificam dizendo que ndo tém formagao para isso. Esse dado
me chama a atengdo, visto que durante o mestrado fui convidade
algumas vezes a falar sobre meu tema de pesquisa para esta mesma
equipe escolar.

O voo da borboleta para o (des)conhecido

A teoria ndo ¢é intrinsecamente curativa, libertadora e
revolucionaria. 56 cumpre essa fun¢ao quando lhe pedimos
que o faca e dirigimos nossa teorizagao para esse fim. (hooks,
2013, p.86)

Voltar para a escola depois de 2 anos de mestrado, e, apds fazer
0 anuncio publico da minha transi¢ao social, me trouxe novas
inquietagdes. Penso que desenvolver uma formacdo sobre a
tematica de género e sexualidade, alicer¢ada nas vivéncias des
professories, parece ser uma possibilidade de pesquisa para a
construcao de uma pedagogia nao-binaria de género que respeite
toda a complexidade e diversidade de infancias que compdem o
espaco escolar. Além disso, no mestrado ficou evidente a
necessidade de construir uma fundamentagao tedrica, a partir da
Teoria Histoérico-Cultural, que discuta a microgénese do sexo de
modo a refutar os argumentos biologicistas que defendem o
binarismo de género a partir de uma concepgao do sexo biolégico
como algo inato. E foi a partir dessas vivéncias e observagoes que
me despertaram o desejo de realizar um doutorado e, assim, poder
desenvolver um arcabougo tedrico-metodologico que possibilite
que es educadories trabalhem a tematica de género e sexualidade
no contexto escolar.

Na tentativa de unir camadas de tecidos que compdem
relacdes sociais muitas vezes invisibilizadas pela sociedade
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cisheteronormativa, ingresso no doutorado sabendo que muita
transformagao ainda vai acontecer, que a escrita académica
também vai algar novos voos, transicionando neste processo que é
tao proprio da vida e do fazer cientifico vigotskiano, o movimento
ciclico e dialético de se transformar e recomegar que pode ser
observado na materialidade cotidiana da vida.

O memorial educativo, portanto, se apresenta como
ferramenta dialética de reflexdo, registro, memoria e
questionamento dos caminhos e escolhas percorridas durante o
desenvolvimento e elaboracdo do conhecimento cientifico. Na
medida em que eu revelo a trajetoria das minhas vivéncias, este fio
condutor revela como as vivéncias profissionais e académicas se
relacionam com a escolha do meu tema de pesquisa. Em um
movimento de transformacao continua da identidade, eu me
transformo e a minha pesquisa e interesse se transforma também, e
a gente vai juntos transicionando, gerando uma transi¢ao social,
académica, de género, de forma de olhar para o mundo e de
experienciar a teoria a partir do lugar da identidade nao-binaria.

Imago: consideracdes transmutaveis

A depender da espécie e das questdes climaticas, o ciclo de
vida das borboletas dura algumas semanas ou meses. Quando
comparamos com o ciclo da vida humana esse tempo parece ser
infimo, haja vista que a expectativa de vida no Brasil, por exemplo,
fica entre 70 e 80 anos. No entanto, quando olhamos para a
populagao trans brasileira, seu ciclo de vida ainda gira em torno de
35 anos’. Nao sei se é 0 acaso, mas a poética de transmutagao do
ciclo de vida das borboletas, em relagao ao processo de transigao

7 ANTRA, Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais. Dossié Assassinatos e
violéncias contra travestis e transexuais brasileiras em 2021. Documento online,
2022. Disponivel em: https://antrabrasil.files.wordpress.com/2022/01/dossieantra
2022-web.pdf . Acesso em 10/08/2026
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social das pessoas transgénero, nao se aproxima somente na
dimensao da vida, mas também na dimensao da morte.

Enquanto os predatores das borboletas sao insetos, aranhas,
aves, lagartos; os predadores da populagao trans sao um conjunto
de violéncias estruturais da sociedade que perpassam sua
existencia desde o nascimento, tais como: exclusao escolar,
expulsio do nucleo familiar, precariedade financeira e
empregaticia, dificuldade de acesso a satude, aniquilagio da
subjetividade, discriminagado cotidiana, violéncia fisica e abandono
estatal. Assim como as borboletas, que durante o ciclo de vida
enfrentam ameacas em todas as suas fases (ovo, lagarta, crisalida e
imago), a comunidade trans também enfrenta, fazendo com que a
analogia entre “espécies” criasse mais uma dimensdao de
aproximagao, o da brevidade da vida, quando comparado com a
vida de uma pessoa cisgénera.

Trago mais essa relagdo, que para alguns pode parecer
morbida, como um manifesto politico e de dentincia da violéncia
contra a populacdo trans. Estudar a tematica de género e
sexualidade a partir da vivéncia de criangas género-dissidentes, ou
trans, atravessa nao sO a minha existéncia de vida, mas minha
atuacao politica, ou seja, minha praxis como professorie e
pesquisadorie da educacao. Afinal, a “teoria nao é intrinsecamente
curativa, libertadora e revolucionaria. S6 cumpre essa funcao
quando lhe pedimos que o faga e dirigimos nossa teorizagao para
esse fim.” (hooks, 2013, p.86).

Assim como hooks (2013), Vigotski (2004) nos ensina que para
além da producao cientifica, “a ciéncia comeca a ser compreendida
dialeticamente em seu movimento, pela perspectiva de sua
dinamica, de seu crescimento, desenvolvimento” (Vigotski, 2004, p.
318). Portanto, a THC nos possibilita a elaboracdo de uma
epistemologia de desenvolvimento humano alicercada na
diversidade e integralidade humana, em que o saber cientifico nao
¢ descolado de uma transformagao concreta na sociedade, e por
consequeéncia, nas vidas das pessoas. O espaco escolar, portanto,
torna-se um terreno educativo em disputa, essencial para que as
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futuras criancas possam se metamorfosear e, ao experimentar
pedagogias plurais que possibilitem os diversos modos de
existéncia humana, possam brincar de serem borboletas e viverem
toda as dimensdes e expressdes da diversidade de tornar-se
humano.
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MINHA TESE E SOBRE MIM? A INSEPARABILIDADE
PESQUISADORA-PESQUISA

Amanda Aliende da Matta

Minha relagdo com a educagdo sempre foi profundamente
pessoal, atravessada por minha historia. Ao contrario do que eu
sempre imaginei que deveria ser uma escola profissional, nao
decidi me tornar professora porque demonstrei talentos e
competéncias alinhadas com o ambito, porque as disciplinas nas
quais eu tinha boas notas na escola estavam associadas a
Pedagogia, ou porque calculei que as condigdes laborais eram as
que eu desejava para a vida que eu imaginava - algo no meu
estbmago me puxou para a Pedagogia e, mais tarde, para a
Educacao Social. No comeco, eu nao sabia explicar essa for¢a que
me puxava de dentro, mas a tese de doutorado acabou de
desenrolar este fio. E neste capitulo, tecerei esta historia com
reflexdes tedricas e metodolodgicas sobre a inseparabilidade entre
quem sOmos e O que pesquisamos.

Comecando do comeco: como cheguei a educacao

Inicio portanto o capitulo compartilhando o memorial de
minha tese. Nele, conto que a motivacao para minha pesquisa
estava enraizada na minha histdria, especialmente no trabalho que
eu realizava naquele momento com adolescentes e jovens em
situacao de vulnerabilidade. No cotidiano das minhas interagoes
com esse coletivo, testemunhei, ouvi e recolhi histérias que me
compeliam a me aprofundar no fenomeno do cuidado. Sao
narrativas de adolescentes estigmatizados como "problematicos",
mas que interrompem o recreio na escola para ajudar criancas a
recuperar uma bola presa em uma arvore; de jovens rebeldes que,
apesar de sua atitude desafiadora, protegem instintivamente
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aqueles em seu entorno; e de pessoas em circunstancias precarias
que ainda assim encontram formas de apoiar outras, quando
parece que falta até mesmo o proprio sustento. Essas agdes
cotidianas revelam um impulso, um modo de ser, que me
impressionou profundamente.

A medida que compartilhava essas histérias com colegas - por
meio da escrita, da leitura e da conversa - cheguei a uma
constatagao central: esses comportamentos sao atos de cuidado.
Mais especificamente, sao agoes de cuidado realizadas por pessoas
que, elas mesmas, estavam em situagdes vulneraveis. E comum
falarmos sobre como, em contextos escolares, certas pessoas se
destacam ndo por causa de suas metodologias ou disciplinas
especificas, mas por uma qualidade pessoal inefdvel, que cativa,
inspira e motiva. Muitos dos jovens com quem trabalhei possuiam
essa qualidade quase madgica - uma capacidade de cuidar que
desafiava as expectativas convencionais. Foram minhas vivéncias
com eles que me atravessaram e me geraram o impulso por
comegcar minha tese.

Esse tipo de cuidado, realizado por pessoas vulneraveis, me
levou a buscar narrativas semelhantes na teoria educacional. No
entanto, a literatura existente sobre comportamentos prossociais
frequentemente se centra em intervengoes destinadas a promover
tais atos, em vez de explorar a experiéncia vivida do cuidado em si.
Esses trabalhos raramente capturam as dimensodes éticas, morais e
pedagdgicas inerentes aos atos de cuidado das pessoas que sdo, elas
mesmas, marginalizadas. Os jovens que encontrei nao precisavam
de programas para fomentar comportamentos prossociais - eles!
incorporavam essas acoes de forma natural e discreta.

Ao puxar este fio sobre o cuidado e a vulnerabilidade na
educacao, parei para repensar também quais tinham sido minhas
experiéncias pessoais com o fendmeno. Afinal, parto sempre do

1 Ademais, estas pessoas eram em sua grandessissima maioria homens, porque eu
trabalhava especificamente com coletivos masculinizados, o que também ¢é um
rompimento de expectativas.
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pressuposto epistemologico de que o conhecimento sempre é
construido por pessoas, e estas sao constituidas por suas vivéncias
- desta forma, a tinica forma de buscar rigor académico ¢é trazendo
a luz nossos atravessamentos, preconcepgdes, conhecimentos
prévios e até mesmo preconceitos sobre o objeto de nossos estudos,
e sendo transparente (conosco mesmas, com nossos/as pares e com
quem nos 1€) sobre essa perspectiva que temos e que
necessariamente influenciard a forma como pesquisaremos (Van
Manen, 1990; Guba; Lincoln, 1994; Ayala-Carabajo, 2017).

Aqui, é importante voltar as bases. Guba e Lincoln (1994) ja
haviam classificado as teorias epistemoldgicas por eles
consideradas mais importantes nas ciéncias sociais: o positivismo,
o realismo, a teoria critica e o construtivismo?. Cada um destes
paradigmas responde a uma concepgao ontologica (sobre a
natureza da realidade) e epistemoldgica (sobre a natureza do
conhecimento), porém os trés ultimos compartilham a rejeicao a
ideia da objetividade absoluta de quem pesquisa. Seja porque nds,
pessoas humanas, somos falhas e, portanto, incapazes de capturar
a pureza da verdade absoluta; porque qualquer interpretacao da
realidade sempre sera afetada por vieses sociais, politicos,
culturais, economicos, étnicos, de género etc.; ou porque a propria
realidade € socialmente construida e engendrada por estes fatores,

2 No realismo, entende-se que ao longo do processo de pesquisa, a cientista deve
tentar identificar e eliminar suas fontes de viés (Campbell; Wasco, 2000, p. 780,
tradugao minha). Na teoria critica, a identidade de quem esta construindo o
conhecimento é de importancia crucial, porque valores, crengas e experiéncias de
vida influenciam a forma como as questdes de pesquisa sdo formuladas, os dados
sdo coletados e os resultados sao interpretados; como nao é possivel eliminar ou
neutralizar esses fatores, quem pesquisa deve articular de que forma suas
experiéncias individuais moldam os resultados de suas pesquisas (Campbell;
Wasco, 2000, p. 780, tradugdo minha). E no construtivismo, ndo existe uma
realidade "real", nem uma tunica verdade, mas multiplas verdades que sado
construidas individualmente; quem pesquisa devem envolver os participantes em
um didlogo interativo, a fim de desconstruir e tornar visiveis essas realidades
socialmente construidas, e a pesquisa é, portanto, um processo inerentemente
subjetivo (Campbell; Wasco, 2000, p. 780, tradugdo minha).

255



estas correntes pds-positivistas partem da ideia de que quem
pesquisa influencia seu trabalho.

A propria origem e esséncia do trabalho com pesquisa
qualitativa ou critica, ou, em outras palavras, da forma de
pesquisar através das histdrias, didlogos, e estudando fendmenos
em contexto natural, fora do controle de um experimento ou
laboratdrio, esta intrinsecamente relacionada com as formas pds-
positivistas de entender a realidade e o conhecimento. Se
acreditamos que as pessoas participantes de nossas pesquisas e 0s
fendmenos que estudamos precisam ser compreendidos em sua
situacionalidade, a partir de sua histdria, € porque acreditamos que
estes dependem, sdo frutos, de suas vivéncias. E se seus
comportamentos e interpretacdo da realidade sdo atravessados
pela perejivanie, por que nds, pesquisadoras, seriamos imunes a esta
subjetividade?

Para poder seguir pesquisando meu fendmeno, portanto, nao
me bastava pensar sobre e contar as historias de pessoas que eu vi
e conheci. Necessariamente era preciso imergir em meu proprio
passado, olhar para mim mesma e para os filtros que se criaram em
minha intelecgao.

Tentei recuperar meus primeiros pensamentos sobre
educacao. Acredito que comegaram no ensino médio, quando um
amigo proximo, Simon, sugeriu que fossemos voluntdrias para
ajudar criancas menores com seus estudos. Estuddvamos em uma
escola bem-conceituada em Sao Paulo e éramos bons alunos. Perto
de nossas casas havia uma institui¢do de acolhimento nao familiar
onde poderiamos usar nosso privilégio para apoiar outros.
Concordei.

Ao chegarmos, fomos encaminhadas para uma fungao que
divergia das nossas expectativas iniciais. A principal preocupagao
da instituicdo ndo era com estudantes do ensino médio que
precisassem de ajuda com disciplinas complexas, mas com criangas
pequenas com dificuldades de alfabetizacdo. Ja havia uma
professora profissional trabalhando nisso, e um grupo de pessoas
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estavam langando um projeto para formar voluntarias como nds,
do qual participamos com entusiasmo.

Por varios meses, essa professora nos convidou para sua casa
para aulas sobre os processos de alfabetizagdo. Um contato de meu
amigo nos levava de carro até 14, e nossas conversas durante essas
longas viagens abriram novos mundos para mim. Descobri Paulo
Freire e Emilia Ferreiro, soube de escolas onde os erros nao
deveriam ser apagados, mas sao vistos como fundamentais para o
processo de aprendizagem, e percebi que a educagdo poderia
cultivar tanto a obediéncia quanto a criatividade. Comecei a ver a
educacao nao meramente como uma série de provas e notas, mas
como um processo mais amplo e profundo.

Embora meu trabalho voluntdrio tenha sido breve - logo entrei
na universidade, o que alterou minha rotina -, ele deixou uma
marca indelével no meu percurso profissional. Esses primeiros
encontros com a educagao, a alfabetizacdo e o ambiente de uma
instituicao de acolhimento moldaram profundamente minha visao
do que a educacao poderia ser.

Nessa época, também me consultei com uma orientadora
vocacional para avaliar minhas opgdes de carreira. Os testes
sugeriam pedagogia ou psicologia, mas vindo de uma familia
tradicional, senti a pressao de escolher entre Direito ou Medicina.
Optei pelo Direito, mas meus interesses gravitavam em torno da
educacao. Li Paulo Freire e Rubem Alves, estudei desenvolvimento
infantil e realizei pesquisas sobre leis de adogao, regulamentos de
acolhimento e o direito a educacdo de qualidade. Ao concluir
minha graduagao em Direito, meu compromisso de trabalhar na
area da educagao era inabalavel - uma decisao que mais tarde me
levou a cursar Pedagogia.

Minha iniciagdo na educagao, ou pelo menos no pensamento
profundo sobre ela, estava enraizada em um contexto concreto e
relacional. Aprendi com uma professora que abordava a educagao
como desenvolvimento humano, emancipagao e justica social. Ela
enfatizava ndo apenas as tecnicidades da alfabetizagdo, mas o
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crescimento pessoal, emocional e social das estudantes, cultivando
uma relagao pedagogica fundada no cuidado.

Essas experiéncias iniciais me levaram a refletir sobre minha
propria trajetdria como estudante e sobre momentos que deixaram
impressoes duradouras. Lembro do meu tempo na educagao
infantil, em uma pequena escola que parecia mais uma casa, com
um jardim onde brincdvamos. Lembro de ter comemorado meu
aniversario 14, rodeada de familia e sentindo a proximidade de uma
pequena comunidade.

Essa sensagdo de pertencimento mudou quando fiz a transigao
para uma escola primdria muito maior, com mais de 2.000 alunos.
A escola era longe de casa, e eu precisava ir de perua todos os dias,
chorando o trajeto inteiro por meses. O motorista da perua me
acompanhava até a sala de aula, segurando minha mao, mas
nenhum de nos jamais falou disso a ninguém, nem mesmo a minha
mae. Esse siléncio, esse suporte tranquilo no desconforto, € minha
primeira memoria de contato pessoal com as vulnerabilidades nao
ditas que as criangas frequentemente carregam.

Alguns anos depois, ainda no ensino fundamental, vivi uma
experiéncia profundamente perturbadora dentro da minha propria
familia - algo pesado, confuso, que perdurou silenciosamente por
varios anos. Foi uma experiéncia que deixou cicatrizes invisiveis,
moldando meu senso de seguranca e confianca até hoje. Outra vez,
nao contei a ninguém o que eu estava vivendo; em vez disso, o peso
daquilo se manifestou de outras formas. Comecei a ter dores de
cabeca persistentes na escola e frequentemente pedia para sair da
aula para ir a enfermaria. As enfermeiras eram gentis; a principio,
me davam medicagao, mas talvez percebendo que minha dor era
mais emocional do que fisica, passaram a simplesmente me
oferecer 4gua e um lugar para descansar até que eu estivesse pronta
para voltar a aula. Ninguém jamais perguntou o que estava
acontecendo comigo; nem eu nem elas contamos a ninguém sobre
minha mudanga de comportamento ou agimos em relacao a ela. Era
simplesmente considerado irrelevante ou normal que isso estivesse
acontecendo de repente.
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Como crianga, vivenciei em primeira mao o conflito entre
encontros de cuidado com educadores e a auséncia de um contexto
de cuidado que levasse as emogdes e o bem-estar a sério,
colocando-os no centro das discussdes e tomando medidas a
respeito. Naquele momento, é claro, eu nao percebia isso - mas hoje
me pergunto o quanto isso impactou meu desenvolvimento (para
além das notas e de "sucesso académico") e quantas outras criangas
passavam por dificuldades invisibilizadas ao nosso redor.

Cresci sendo uma Otima aluna. Gostava de estudar e
acreditava que minha missdao de vida seria entrar na melhor
universidade. Tinha 6timas notas, mas minha escola de educacao
primdria ndo era reconhecida por altas taxas de aprovagao nessa
universidade, entdo mudei para uma "melhor". Nessa nova escola,
o foco era obter notas altas em testes padronizados, e eu era boa
nisso. Tivemos uma disciplina sobre educagao sexual no altimo ano
do ensino fundamental, mas fora isso, ndo havia nada sobre a vida
além dos testes padronizados. Educagao e escola significavam o
cognitivo e o padronizado, ndo o desenvolvimento humano.

Mais tarde, como educadora, acumulei mais cenas que
reformularam minha compreensao do cuidado. Durante meu
tempo em comunidades ribeirinhas na Amazonia, testemunhei o
cansaco e a apreensao de criangas pequenas ao retornarem a escola,
como Eric, um menino de cinco anos cuja tristeza no primeiro dia
de volta as aulas era palpavel. Vi como as professoras,
frequentemente as mulheres mais dedicadas e conhecedoras da
comunidade, conheciam intimamente a vida das e dos estudantes
para além da sala de aula. Em uma escola indigena em Sao Paulo,
observei a irreveréncia criativa com que estudantes e educadores
resistiam as normas escolares tradicionais, adaptando o sistema as
suas proprias necessidades e projetos. Essas experiéncias me
impactaram profundamente e pareciam oferecer uma frescura -
apesar de contextos rigidos - que eu nao havia experimentado
como estudante.

Em Barcelona, trabalhei em instituicdes de promocdo da
autonomia para jovens em transicao apos a saida de institui¢oes de
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acolhimento nao familiar. Esses espagos tinham como objetivo
fomentar a autonomia e a independéncia, com a equipe educativa
fornecendo orientagdo. No entanto, as regulamentagoes
institucionais frequentemente pareciam estar em desacordo com as
vulnerabilidades das/os usudrias/os. Nao era incomum que jovens
fossem expulsos/as por infragdes menores, como nao limpar a
cozinha adequadamente, o que suscitava questdes sobre como
esses ambientes poderiam algum dia parecer um verdadeiro lar.
Para mim, os conceitos de educacao, lar e cuidado estao
profundamente ligados a seguranga, a confianca, a escolha e a
conexao.

Apesar desses desafios institucionais, testemunhei
frequentemente o cuidado genuino emergindo naturalmente entre
pares. Em um servigo socioeducativo destinado a combater o
absenteismo e o0 abandono escolar precoce, conheci estudantes que,
apesar de suas proprias dificuldades, atuavam como cuidadores
das pessoas ao seu redor. Um estudante com dificuldades em
ambientes escolares tradicionais encontrava realizagao ajudando
criancas com sindrome de Down em classes de necessidades
especiais. Outros, envolvidos em atividades criminosas fora da
escola, eram gentis e protetores dentro do espago educativo.
Muitos/as estudantes eram profundamente sintonizados com as
emogoes e necessidades de seus pares, frequentemente mais do que
os/as adultos/as responsaveis por eles/as.

Todas essas experiéncias moldaram profundamente quem
sou, como pessoa e como educadora, e deram origem ao meu
desejo de investigar o cuidado e a vulnerabilidade. Acredito que
sdo conceitos e principios fundamentais na educa¢ao, mas que
talvez nossas instituicoes educativas ainda nao tenham todas as
respostas. Por isso, precisamos olhar para a vida mesma e aprender
com quem ja cuida; s6 entdo podemos refletir pedagogicamente.
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Transformando vivéncias em reflexdes: o tema de minha tese

Estudei no meu doutorado as experiéncias vividas de cuidar a
partir da vulnerabilizacdo. Em concreto, interessava-me entender,
dentro do contexto da Educag¢do Social, como sao as relagbes
educativas em que quem educa viveu, pessoalmente, situagdes de
vulnerabilizagdo e, profissionalmente, entende seu trabalho como
um trabalho de cuidado.

Ao falar de vulnerabiliza¢ao, refiro-me a situa¢bes de violéncia
que nos deixam feridas ontoldgicas, que transformam nosso ser. A
palavra vulneravel vem do latim vulnerabilis, formado pela raiz
vulnus (ferida) e o sufixo -abilis (possibilidade de).

De forma simples, vulnerabilidade refere-se ao fato de que os seres humanos
possuem um corpo que pode ser danificado. Nossos corpos sao porosos e,
portanto, ndo somos capazes de fecha-los. Mais precisamente,
vulnerabilidade refere-se ao fato de que a experiéncia contém um grau de
passividade. Nossos sentidos estdo sempre abertos, mesmo quando
dormimos, o que significa que estamos sempre recebendo sensagdes,
estimulos e sentimentos. Podemos dizer que, em vez da autonomia, é a
vulnerabilidade que nos torna pessoas. Se a vulnerabilidade define a
condigao de ser pessoa, entdao ser uma pessoa € estar aberto a violéncia. (...)
(Lawlor, 2018, p. 217, minha tradugao)

De acordo com Gilson (2018, p. 231), a vulnerabilidade
caracteriza a vida humana, é uma condigao ontoldgica da vida em
si. Para além de ser algo que necessariamente leva ao dano, a
vulnerabilidade seria caracterizada pelos seguintes aspectos: todas
as pessoas sao essencialmente vulneraveis; ela € uma condigao de
potencialidade, uma abertura; é experienciada de formas diferentes
de acordo com a situagao concreta de cada pessoa; e nao pode ser
determinada previamente, de modo que sua experiéncia e seu valor
sao ambivalentes e ambiguos.

A vulnerabilidade ¢ fundamental para a experiéncia humana.
E, estabelecendo uma tensdao essencial, o mesmo vale para a
violéncia. "Nao podemos imaginar, creio, a vulnerabilidade sem a
violéncia. A relagdo entre elas € necessaria" (Lawlor, 2018, p. 226,

261



minha tradugao). Se, por esséncia, somos vulneraveis, permeaveis
ao dano, entdo essencialmente a violéncia também ¢ um aspecto
fundamental da experiéncia humana. A isso se chama violéncia
fundamental (Lawlor, 2018).

No entanto, a0 mesmo tempo em que hd vulnerabilidade
fundamental e violéncia fundamental em nossa experiéncia
humana, isso nao significa que necessariamente toda pessoa sera
violentada - e, portanto, vulnerabilizada. Ser uma pessoa significa
essencialmente ser vulnerdvel, mas nao significa ser
vulnerabilizada. A vulnerabilizacdo é estar em uma situagao
concreta de sofrimento, de ser prejudicado. Ser vulneravel é
ontoldgico, mas ser vulnerabilizada € ser ferida para além do
essencial, viver violéncias para além das naturais.

Isso dito, a delimitacdo do fendmeno que investiguei nao
estava dada desde o inicio. Foi um processo - e é importante narra-
lo, porque ele mesmo € uma expressdao da perejivanie como
ferramenta metodoldgica.

Em um primeiro momento, pensava que poderia definir o
fendmeno "de fora", como se define um objeto de pesquisa qualitativa:
algo claro, preciso, concreto, logico, vidvel e realista, e idealmente
contemporaneo e com uma dimensao aplicada (Montes Del Castillo;
Montes Martinez, 2014). Mas a Fenomenologia Hermenéutica
Aplicada (FHA) / Fenomenologia da Pratica (Ayala-Carabajo, 2017;
Van Manen, 1994, 2014), método que utilizei na minha pesquisa, exige
algo diferente: nela, se entende o fendmeno como uma experiéncia
humana vivida, que por isso precisa ser definido "de dentro". Nao ¢
uma situacao material objetiva, € o sentido que uma pessoa d4 ao que
vivencia em sua relacdo com o mundo.

Refletindo sobre esta divergéncia entre uma situa¢ao definida
por fora e por dentro, lembrei-me da brilhante descricao de
Vigotski (2017). O autor descreve trés irmaos que vivem na mesma
situacao familiar (uma mae que agia violentamente por diversas
raz0es) mas apresentam padroes de desenvolvimento
completamente distintos. Nesse caso, nao se trata apenas da mesma
experiéncia manifestada de forma diferente, e a0 mesmo tempo
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seria possivel dizer que todos os trés irmaos vivem exatamente as
mesmas situagdes materiais, mas a experienciam de acordo com
seus proprios eus. Sao perejivanies diferentes. Podemos dizer que
estdao na mesma condicao material, mas um fen6meno nao é uma
condi¢ao material, é a experiéncia vivida dela.

Pesquisando com a FHA, eu nao estava interessada nas
diferentes particularidades das experiéncias subjetivas. Portanto, no
caso relatado por Vigotski (2017), é mais preciso nao definir um tinico
fendmeno (ter uma mae que bebia etc.) e trés experiéncias particulares
que queremos examinar. Cada uma dessas experiéncias constitui, na
verdade, um fendmeno diferente (que poderia ser definido, por
exemplo, como: 1 - sentir-se desamparado em um contexto familiar
violento; 2 - vivenciar confusao e afetos contraditorios em relacao a
uma mae violenta; e 3 - tornar-se precocemente o principal cuidador
devido a parentalidade insuficiente). Sdo trés experiéncias vividas (as
experiéncias do irmao 1, do irmao 2 e do irmao 3) que nos permitem
examinar a manifestacao de trés fendmenos diferentes.

Se os compreendéssemos simplesmente como experiéncias
diferentes de um unico fendmeno (trés experiéncias diferentes de
ter uma mae que bebia etc.), a definicdo desse fendomeno seria tao
genérica (e criada de fora, e nao a partir de uma compreensao de
suas vivéncias) que nao serfamos capazes de descobrir
profundamente as esséncias de cada uma das experiéncias vividas
pelos irmaos; se os compreendemos como sendo na verdade trés
fendmenos diferentes, ao sermos mais especificos, poderemos
mergulhar mais fundo nos existenciais, por exemplo.

Aqui, novamente, podemos observar a inseparabilidade
pessoa-vivéncia e, portanto, vivéncia-fendmeno. Cada um dos
irmaos foi atravessado de uma forma diferente por viver na mesma
familia, transformando-se em uma pessoa com tragos e
comportamentos completamente diferentes. Cada um deles
experiencia a vida de formas diferentes e, seguramente, constroi
seus conhecimentos afetados por estas vivéncias. Eles, como eu,
como qualquer pesquisadora e como qualquer pessoa, somos
frutos (e agentes, claro) de nossas vidas.
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Nossas vivéncias transformam quem somos

Cheguei a conclusao, em minha tese, de que a ferida da
vulnerabilizagdo nunca cura completamente: ela esta gravada nao
apenas na carne, mas também na alma. E uma marca deixada pela
violéncia que transforma uma pessoa de formas que nao podem ser
simplesmente desfeitas. A ferida cicatriza, a pele se fecha, mas
permanece alterada pela cicatriz. A vulnerabilizacao ndo ¢ um
estado permanente, pois pode ser superada, mas € uma experiéncia
transformadora: nao é possivel voltar a ser como antes.

A pessoa vulnerabilizada ndo ¢ apenas vulnerabilizada; ela
nao fica presa em uma situagdo permanente, mas muda, se
transforma, conecta-se e desconecta-se de sua vulnerabilizacdao. E
ha situag¢des que fazem o passado doloroso retornar, que conectam
o presente ao passado, vivenciadas sob a perspectiva da
vulnerabilizacdo. Nessas experiéncias, a vulnerabilizagao aparece
como um véu, uma lente, que filtra a vivéncia.

Assim, quando alguém cuida a partir da vulnerabiliza¢do, nao
o faz apenas como alguém que oferece apoio, mas como alguém
que reabre suas proprias feridas a cada ato de cuidado. Seu cuidado
nao é uma tarefa simples nem direta; ¢ um ato carregado de
profundo significado, onde o passado e o presente colidem em uma
danca dolorosa. A violéncia que suportaram se filtra na maneira
como cuidam, colorindo-a com os tons profundos de seu proprio
sofrimento. No entanto, é também nesse ato que buscam redengao,
uma forma de dar sentido a sua dor, de encontrar significado em
meio a propria ruptura.

E assim que a conclusdo da minha tese se conecta ao seu inicio:
as vivencias transformam quem somos. A vulnerabilizagao nao é
apenas um fendmeno que investiguei de fora - ¢ uma experiéncia
que transforma o eu de quem a vive, deixando uma marca
ontoldgica que reorganiza o modo como essa pessoa se relaciona
com o mundo, com as outras pessoas e, em especial, com o cuidado.
Nossas vivéncias nao ficam para trds quando entramos em uma
sala de aula, quando comegamos a trabalhar como educadoras,
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quando abrimos o computador para escrever uma tese. Elas nos
constituem. E € por isso que pesquisar a partir da propria historia
nao € uma fraqueza metodoldgica - € o reconhecimento honesto de
que toda pesquisa ja ¢, de alguma forma, pessoal.

Consideragoes finais

Nos estudos realizados em contexto natural e com dados
qualitativos, parte-se, em geral, da premissa de que a pessoa
pesquisadora € o principal instrumento da prépria pesquisa. Isso
porque a investigacdo se vé totalmente influenciada pela
perspectiva, pelos valores e pela posicionalidade de quem
pesquisa: suas experiéncias de vida moldam as perguntas que
formula, os dados que coleta e os sentidos que constrdi a partir
deles. Nao é possivel eliminar ou neutralizar esses fatores - o que
se pode, e se deve, fazer é articular de que forma eles estdo
presentes (Van Manen, 1990; Guba; Lincoln, 1994).

Desse reconhecimento ja se depreende o quanto as nossas
vivéncias sempre deveriam estar em foco ao pesquisar. Nao como
confissio ou ornamento biograficoo mas como dado
epistemoldgico: quem somos interfere no que vemos, no que
perguntamos e no que somos capazes de compreender. Ignorar isso
ndo torna a pesquisa mais objetiva - apenas torna opaca uma
presenca que ja esta la.

Na minha propria tese, pude perceber o quanto as vivéncias se
fizeram presentes em todo o percurso investigativo. Na decisao
pelo tema, foram minhas vivéncias pessoais e profissionais com o
cuidado e a vulnerabilizacdo que me trouxeram até essa pesquisa,
antes mesmo de eu ter um conceito para nomea-la. Na delimitacgao
do fenémeno, o proprio conceito de vivéncia atravessa o conceito
de fendmeno na Fenomenologia Hermenéutica Aplicada; foi ao
reconhecer que a mesma situacdo material pode gerar vivéncias
radicalmente diferentes que pude compreender que o que eu
buscava era o cuidado a partir da vulnerabiliza¢ao. Nos resultados,
as estruturas de significado que emergiram do estudo mostram
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com clareza que as vivéncias de vulnerabilizacdo das pessoas
participantes transformam quem sao e sua forma de cuidar.

Todas as formas como as vivéncias estao presentes na minha
tese, no entanto, ndo constituem um viés de pesquisa. Pelo
contrario: percebé-lo é atender a um dos critérios de rigor mais
importantes da pesquisa qualitativa: a reflexividade. Ser reflexiva
significa reconhecer e explicitar de que forma a posicionalidade da
pesquisadora esta presente no processo investigativo, tornando-a
visivel para quem lé e permitindo que ele avalie criticamente os
resultados. Uma pesquisadora que finge nao ter vivéncias nao
produz uma pesquisa mais rigorosa: produz uma pesquisa menos
honesta.
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NOTAS SOBRE UMA TRAJETORIA
DE PESQUISA REFRATADA PELO GEPPE

Antonio Sagrado Lovato

Roberto Matta, Comment une conscience se fait univers (peut étre)', 1992, oil on canvas,
10" 1/8" x 15" 4-1/4" (305.1 cm x 468 cm) © 2019 Artists Rights Society (ARS), New
York?

Demorei a entender que a pergunta da minha tese vinha sendo
formulada havia anos, muito antes de eu me sentar para escrevé-
la. Quando finalmente a coloquei no papel, ela ja trazia consigo
quinze anos de uma trajetdria aparentemente dispersa, misturando
engenharia, cinema documentdrio, pedagogia, gestao cultural,
terceiro setor, edtechs e educagdo social. Vinha de coisas que
pareciam um pouco desconexas na hora em que aconteceram, e que

1 “Como uma consciéncia se torna um universo (talvez)” (NT)

2 Matta, R. (1992). Comment une conscience se fait univers (peut-étre) [Oleo sobre lienzo].
© 2019 Artists Rights Society (ARS), New York. Disponible en: https://www.
pacegallery.com/artists/roberto-matta/. Acceso el 17 de octubre de 2024.
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sO retrospectivamente fazem caminho. No comeco, eu tratava essa
mistura como um dado biogréfico curioso, talvez até como ruido a
ser silenciado na escrita académica. Foi no convivio com o GEPPE,
ao longo dos anos do doutorado, e no encontro com a nogao
vigotskiana de vivéncia (perejivanie), que entendi uma outra coisa:
aquela mistura ndo era o contexto da minha pesquisa, era o seu
lugar epistemologico. Neste capitulo, costuro um pouco a historia
dessa trajetoria com reflexdes tedricas e metodoldgicas sobre a
inseparabilidade entre quem somos e o que pesquisamos.

O documentario como primeira refracao

Inicio o capitulo compartilhando uma parte do que poderia ser
o memorial que sustenta minha tese. Isso pois acabei nao
elaborando um capitulo como tal no inicio da tese. Ao defendé-la
no contexto europeu, isso seria ainda mais estranho. E mesmo nao
tendo objetivamente encontrado essa resisténcia, decidi por trazer
uma parte disso na introdugao do trabalho. O que trago aqui é uma
ampliagdo e um aprofundamento para este maravilhoso convite
que nos foi feito pelo GEPPE e pelas editoras do livro.

Sou graduado em Engenharia de Gestao pela Universidade
Federal do ABC. Um periodo de intensas vivéncias, de construgao
da propria Universidade e do meu curso, de um ambiente muito
vivo, em um Brasil que desfrutava de um periodo consistente de
politicas publicas de qualidade para a educagao superior (2008-
2014). Cheguei a universidade com um interesse forte por ciéncias
exatas, especialmente por fisica, mas com um grande
estranhamento, ja que as artes visuais eram meu amor mais
profundo, mas que por desencontros comigo mesmo ainda nao
tinham o lugar mais central na minha propria vida. Nada na minha
formacao inicial sugeria que eu acabaria escrevendo, anos depois,
uma tese sobre relacdo educativa em escolas publicas brasileiras
submetidas a plataformas digitais de aprendizagem adaptativa.

A primeira refragao foi o documentdrio Quando sinto que ja
sei, que idealizei e codirigi entre 2012 e 2014. Em meio a frustragoes
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com a area da primeira graduagdo e sem saber muito bem o que
fazer, decidi explorar o que comegou a me chamar ateng¢do. De
algumas aulas de informatica que eu ministrava foi surgindo o
interesse pela educagao, isso me levou a leitura da biografia de
Euripedes Barsanulfo e seu colégio no inicio do século XX que me
tocou profundamente. A partir dali passei a pesquisar sobre o tema,
mas numa perspectiva contemporanea, o que foi pouco a pouco me
aproximando de pessoas e moldando o que seria mais tarde o filme.
Foram quase trés anos de pesquisa, de viagens pelo Brasil, de
conversas com educadores, com criangas e com gestores escolares
envolvidos em experiéncias de renovacao pedagdgica no Brasil. O
filme foi financiado coletivamente por 487 investidores em uma
campanha de crowdfunding, estreou de forma colaborativa em
mais de doze paises, e segue, hoje, repercutindo e ainda gerando
interesse, ainda que esse terreno tenha sido, na ultima década,
fortemente disputado por interesses de mercado.

E curioso porque eu nio escolhi me transformar em pedagogo
a partir do documentario, em alguma medida eu fui transformado
por ele e pelo que pude viver e acessar através dele. O que vivi no
processo do filme tornou impossivel continuar pensando o meu
lugar no mundo como o pensava antes. Nao foi uma escolha
racional e planejada de carreira. Foi muito mais uma refracao no
sentido forte do termo: o meio (aquele Brasil pedagdgico em
movimento, aqueles educadores e aquelas criangas) me atravessou
de um modo que reorganizou o que eu podia pensar dali em diante.
No processo estudei disciplinas da licenciatura em fisica e mais
adiante acabei cursando Pedagogia, j4 nao havia outra escolha
possivel.

O documentario também produziu um efeito que eu so
compreenderia anos depois. Ao ser pré-lancado em Brasilia, na
primeira CONANE (Conferéncia Nacional de Alternativas para
uma Nova Educacao), em novembro de 2013, ele me conectou a
pessoas da comunidade da UnB que viriam a ter uma participagao
importante em movimentos futuros da minha trajetoria. Entre elas,
as professoras Patricia Pederiva e Fatima Vidal. Naquele momento,
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eu ndo tinha como saber que estava sendo apresentado, sem
cerimoOnia formal, a pessoa que mais tarde me acolheria como
pesquisador associado do GEPPE, e que se tornaria minha
coorientadora de doutorado.

Entre o documentério e o doutorado, houve quase uma década
de trabalho pratico na educagao. Atuei como educador e
coordenador de projetos em uma escola democratica, fui docente
em formagao de professores em pos-graduagdes no Brasil,
coordenei uma disciplina em um intercambio na Finlandia para
professores da rede publica de Macapd. Entre 2016 e 2018, fui
Coordenador de Educagao na ONG Ashoka Brasil, onde estive a
frente do programa Escolas Transformadoras, podendo articular
uma rede ampla de gestores publicos, professores universitarios,
jornalistas e educadores em torno da reflexdo sobre as praticas
pedagdgicas no Brasil. Em razao de alguns projetos como a Virada
Educacgdo (com o Coletivo Movimento Entusiasmo) e o Educacgao
de Alma Brasileira, fui, em 2018, reconhecido como lider
transformador em educacao pela Fundacao SM (Espanha), o que
me trouxe a Barcelona, primeiro para um mestrado em Cinema
Documentario, e depois, em 2021, para o mestrado em Pesquisa e
Transformacao Educativa na UB. Cada um desses passos parecia, a
época, autonomo: uma decisao profissional ou formativa
especifica. Mas a leitura retrospectiva mostra outra coisa. A
trajetoria inteira foi sendo desenhada por uma pergunta que eu
ainda nao sabia formular sobre o lugar da relagdo educativa na
cultura escolar, pergunta que o GEPPE me ajudaria, depois, a
localizar teoricamente.

Ha uma cena que ilustra bem essa logica. Era uma tarde de
outono em Barcelona, em algum dia de setembro ou outubro de
2021, e eu estava sentado na parte externa do terceiro andar do
Edificio Levante, no campus da Faculdade de Educacdo da
Universidade de Barcelona, lendo algum texto. Foi quando
passaram, conversando, os professores Jordi Garcia Farrero e
Héctor Salinas, que eu conhecia havia poucos dias da disciplina de
Pesquisa Histdrica, Filosdfica e Comparada. Eu havia escolhido
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aquela disciplina por um motivo muito especifico: minha
companheira, Amanda Matta, havia me contado dois anos antes
que ali lecionava um professor casado com uma brasileira, que
falava muito bem o portugués. Naquela tarde, perguntei a Jordi,
quase sem cerimonia, se ele falava mesmo a lingua. Ele se assustou
um pouco, e logo me perguntou como eu havia chegado até a UB.
Foinessa conversa, que descobrimos que Fatima Vidal havia estado
naquela mesma faculdade anos antes, fazendo seu pos-doutorado
com o proprio Jordi, e havia lhe mostrado o documentario. Jordi se
tornaria meu orientador de mestrado e mais tarde companheiro de
departamento.

Nesta mesma época, 2021 e 2022, por necessidade, trabalhei
como diretor audiovisual de uma edtech luso-mexicana que
desenvolve uma plataforma de aprendizagem adaptativa com
inteligéncia artificial. Cheguei a empresa pelo curriculo de
cineasta-educador, um pouco a contragosto e ainda sem ter muita
clareza se iria seguir mais pelo documentario ou pela educagao. Era
uma oportunidade de reconectar algumas pontas e organizar os
proximos passos.

Como ja tinha vivéncia suficiente em educagao, sabia que
muito provavelmente os interesses pedagogicos nao seriam o norte
principal das decisdes naquela empresa. Sai um ano e meio depois
com a certeza absoluta de que o negdcio estaria sempre a frente na
tomada de decisdes. O interesse pedagdgico que eu havia
vivenciado em todos os meus trabalhos anteriores era ali
secundario, somava-se a isso a precariedade das relagoes laborais
(mais de cinquenta trabalhadores entre América Latina, Espanha e
Portugal, muitos como autonomos ou falsos autonomos) e a falta
de base cientifica para muitos dos resultados de aprendizagem
prometidos pela empresa. A contradigao era didria: o trabalho que
financiou minha manutengao e meu mestrado em educagao era
exatamente o que esse mestrado me ensinava e ajudava a criticar.
Vivéncia tipica das contradi¢cdes em que estamos imersos a cada
dia, em alguma medida (neste caso muito maior do que eu
tolerava), nos contextos em que vivemos e trabalhamos.
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Naquele momento eu ndo tinha ainda o vocabuldrio tedrico
que viria a usar depois, mas tinha a experiéncia. E foi essa
experiéncia que me impulsionou a pesquisar e a aprofundar em
uma nova fronteira que dialogava com todo o restante da minha
trajetoria, mas agora a partir de elementos novos, que impactam
profundamente a mesma cultura pedagdgica que antes eu olhava a
partir de outra lente.

Houve ainda um terceiro deslocamento, mais lento e continuo,
que merece ser nomeado. Entre 2022 e 2026, trabalhei em paralelo
a carreira académica como educador social na Fundacgéo Llar Enric
d’Oss6, em L'Hospitalet de Llobregat, em um servigo de acolhida
para jovens egressos do sistema de protecao social. Foi um trabalho
cotidiano na maior parte deste tempo, sem mediagao tecnologica,
exatamente o oposto do que a plataformizacao das escolas publicas
do Parand vem produzindo e que eu pesquisava na tese. Esse
trabalho me deu, todos os dias, a referéncia concreta do que esta
em jogo quando se fala em relacio educativa. E dificil pesquisar
uma relagao que se estd perdendo sem ter, em algum lugar da
propria vida, a experiéncia vivida de uma relacio que ainda se
sustenta. A educacao social me ofereceu essa contraprova em uma
perspectiva mais radical, ja que ela ndo tem tantas pautas, formas e
estruturas como a educagao escolar.

A perejivanie e o GEPPE como meio

A nocao de vivéncia (perejivanie) em Vigotski é, talvez, um dos
conceitos mais dificeis de traduzir. Nao apenas do russo para o
portugués, mas de uma tradigao tedrica para outra. Em sua obra
Sete aulas sobre os fundamentos da pedologia, o autor apresenta
diversos aspectos fundamentais de sua teoria. O mais relevante
para o que quero argumentar aqui aparece na quarta aula,
intitulada “O problema do meio na pedologia”. Para Vigotski, o
meio é o entorno em que se produzem as vivéncias, é qualquer
contexto em que a crianga, ou qualquer individuo em processo de
desenvolvimento ou aprendizagem realiza uma atividade. A
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concepgao vigotskiana do meio desempenha papel crucial no
processo educativo e nao € abordada como entidade absoluta ou
estatica, mas sempre a partir de parametros relativos. O autor
insiste em que o meio deve ser analisado desde uma perspectiva
dialética, ja que o modo como influi no desenvolvimento varia em
funcao da relagao que cada pessoa estabelece com ele.

Em suas palavras, “o papel do meio no desenvolvimento so6
pode evidenciar-se quando se toma em consideragao a relagao
entre a crianga e o meio. [...] Em primeiro lugar, o meio, no sentido
direto do termo, modifica-se para a crianga em cada etapa etdria”
(Vigotski, 2018, p. 74). Desta perspectiva, o desenvolvimento sé
pode ser entendido como processo relacional: é através das relagdes
que o sujeito se transforma. Estas relagdes permitem que o sistema
interno se modifique, convertendo a pessoa em “outra”, em uma
nova etapa, capaz de estabelecer relagdes diferentes com aquele
mesmo entorno. E essas transformag¢des nao afetam apenas a
relagdo com o meio no presente, mas também a percepgao de
acontecimentos passados. Um acontecimento que tinha
determinado sentido em um momento da vida pode adquirir
significado completamente diferente em outro momento do
desenvolvimento. Como observa o proprio autor: “o mero fato de
que a crianga mude, no processo de desenvolvimento, faz com que
se modifiquem o papel e o significado dos elementos do meio que
parecem permanecer inalterados” (Vigotski, 2018, p. 75).

E a partir dessa légica que Vigotski elabora o conceito de
nepexxusBanue (perezhivanie), traduzido em portugués como
vivéncia. A nogao destaca a importancia das experiéncias pessoais
na construcao da compreensao do mundo: o modo como o sujeito
interpreta, sente e interioriza o que vive influencia diretamente sua
visao do entorno e suas rela¢des futuras com ele. Em defini¢ao do
proprio autor:

A vivéncia é uma unidade na qual se representam, de forma indivisivel, por
um lado, o meio, aquilo que se vivencia — a vivéncia estd sempre vinculada
a algo externo a pessoa —, e, por outro lado, como se vivencia isso. Quer
dizer, na vivéncia estdo representadas as especificidades tanto da
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personalidade quanto do meio: o que foi selecionado do meio, os elementos
que tém relacao com determinada personalidade e foram selecionados desta,
os tracos de carater, os tragos constitutivos que guardam relagao com certo
acontecimento. Assim, sempre nos confrontamos com uma unidade
indivisivel das particularidades da personalidade e das particularidades da
situacgao representadas na vivéncia. (Vigotski, 2018, p. 78)

A perejivanie é, portanto, ferramenta metodologica e unidade de
andlise. Permite estudar o desenvolvimento humano sem cair em
dois reducionismos: o de tratar o sujeito como mero produto do
meio, ou o de trata-lo como interioridade soberana frente a um
mundo neutro. E a categoria que mantém juntos pessoa e meio sem
dissolver um no outro. E também o que faz da subjetividade do
pesquisador algo a ser pensado (e ndo escondido) no fazer cientifico.
Eu ndo pesquisei na tese plataformas de aprendizagem adaptativa
de fora. Pesquisei de dentro de uma trajetdria que me fez ver a
contradi¢do entre o discurso pedagogico das edtechs e a légica do
capital que as sustenta. A implicacdo, longe de comprometer a
analise, é o que torna a analise possivel em sua densidade.

Quando entrei no GEPPE, em 2019, ainda antes de iniciar o
doutorado e como pesquisador associado, vinha do Brasil com a
bagagem mista que descrevi acima. Eu sabia que essa trajetdria era
minha, mas a tratava como contexto pessoal, ndo como dado
epistemoldgico. Foi no convivio com o grupo ao longo dos anos do
doutorado, em reunides frequentes e online que comecei a entender
que aquela mistura ndo era ruido a ser eliminado da escrita
académica. Era, ela mesma, o lugar de onde minhas perguntas se
formavam. A nocdo de meio em Vigotski é, nesse sentido,
fundamental: o meio nao € cendrio neutro nem varidvel
independente, ¢ o conjunto de mediagGes concretas através das
quais o desenvolvimento humano se produz. O GEPPE foi esse
meio para mim.

A qualidade da leitura que o grupo fazia dos textos em
discussao, a precisaio das sugestoes, a generosidade dos
comentarios, transformaram aquelas reunides em um dos lugares
mais densos da minha formacao intelectual. Talvez o mais denso.
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Patricia Pederiva, que lidera o grupo e foi minha coorientadora na
cotutela, constrdi um espago de trocas raras no ambiente
académico. Ha ambientes académicos onde a leitura critica de um
texto vira disputa de territério, e ha ambientes onde ela vira
cuidado. O GEPPE ¢ do segundo tipo. Isso ndo significa auséncia
de exigéncia. A exigéncia do grupo é alta, mas exercida em um
registro afetivo que faz com que o trabalho intelectual e o vinculo
humano sejam uma coisa so. Isso, em si, é uma proposi¢ao
vigotskiana sobre como o desenvolvimento intelectual acontece: ele
¢, sempre, mediado por relagdes concretas e afetivas, ndo hd
cognicao sem afeto, nao ha rigor sem vinculo.

Foi nesse meio que a Teoria Histérico-Cultural (THC) entrou na
minha tese. Ela me ajuda a situar o problema no terreno do
capitalismo digital, das edtechs, das politicas educativas do Parana,
mobilizando autores-interlocutores muitos que me possibilitaram dar
um corpo muito particular para a minha pesquisa. Na analise que fago
da relagdo educativa entre docente e estudante mediada por
plataformas digitais, € a THC que sustenta o olhar. O conceito de
vivéncia, a categoria de mediagao, a unidade pessoa-meio, tudo isso
estd muito presente como perspectiva da tese, mesmo quando o
vocabuldrio de superficie dialoga com a critica tecnopolitica
contemporanea. A pergunta que organiza o capitulo central da minha
tese sobre relacdo educativa ¢, no fundo, vigotskiana: o que acontece
com as vivencias de estudantes e docentes quando o meio escolar
passa a ser mediado, e cada vez mais substituido, por plataformas
digitais de aprendizagem adaptativa com inteligéncia artificial?

Plataformas com IA na escola publica: a pesquisa e seus quatro
achados

A tese que defendi em novembro de 2025 tem uma pergunta
que ficou assim depois de muita reformulagdao: como o uso de
ferramentas de aprendizagem adaptativa com inteligéncia artificial
estd impactando o papel docente e a relagao educativa? A pergunta
¢ mais politica do que parece. "Aprendizagem adaptativa" nao é
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uma categoria neutra, é algo instrumentalizado pelas edtechs que
vendem promessas pedagogicas sem base suficiente, e a partir de
uma perspectiva centrada em valores distintos daqueles que venho
trabalhando desde o inicio da minha trajetéria. Como ja apontavam
Begonia Gros e José Luiz Rodriguez Illera em 1991, as ferramentas
de TA aplicadas a educagdao "foram desenvolvidas desde a
informdtica e se centram em modelos de representacdo do
conhecimento que se configuram a margem de qualquer teoria
pedagogica" (Gros; Rodriguez Illera, 1991, p. 44). A Inteligéncia
artificial (que nao é nem inteligente e nem artificial) como se
configurou é parte de um imagindrio sociotécnico consistente,
instrumentalizado, e que entra no terreno educativo de forma
agressiva e a partir de uma perspectiva muito divergente de
educacao. Nesse sentido, a "relagdo educativa" nao é categoria
didatica para olhar para isso, € a perspectiva que junto a pedagogia
critica me permitiu pensar, analisar e elaborar a partir dos meus
posicionamentos, da minha forma de pensar educacao e de
localiza-la politicamente.

A pesquisa foi feita em duas escolas publicas do estado do
Parana, a partir de uma metodologia mista: questionarios
quantitativos a estudantes e docentes, grupos focais com
estudantes e entrevistas com docentes. O Parana foi escolhido
porque, desde a pandemia, a rede publica estadual vem
aprofundando o uso obrigatdrio de plataformas digitais de modo
radical. Isso se deu na gestao de Renato Feder como secretdrio de
educacao, e que depois tentou se consolidar também em sua atual
gestao a frente da Secretaria de Educacdo de Sao Paulo. O caso
paranaense nao € excegao, € vanguarda do que Saura e colegas vém
chamando de Reformas Educativas Digitais, em que a centralidade
estd em "novas formas, atores e dinamicas da privatizacao digital
da educagao"” (Saura et al., 2025, p. 13).

A pesquisa apontou para um conjunto de achados que se
sustentam mutuamente. Em sintese: o discurso tecno-otimista, que
sustenta boa parte da retdrica das edtechs e dos governos que as
adotam, nao se confirma empiricamente. O modo como essas
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plataformas vém sendo implementadas compromete tanto o papel
docente quanto a relagdo educativa, em uma operagao que articula
marketing educacional, obrigatoriedade de uso, logica
tecnosolucionista e expansao do capitalismo digital sobre a
educagao publica.

O papel docente é deslocado em dire¢des que fragilizam sua
autonomia profissional. A relagdo educativa, nticleo do trabalho
pedagdgico, perde forca em suas dimensdes mais essenciais: a
presencial, a dialdgica, a construida entre sujeitos. Alguns desses
resultados ja foram publicados em artigos derivados da tese, outros
estdo em processo de publicagdo e, em breve, o conjunto integral
do trabalho estarad disponivel publicamente.

Em maio de 2025, ja durante a fase final de redacdo da tese,
soube de dois episddios que tornaram esses achados algo mais
significativos, além de tristes. A professora Silvaneide Monteiro
Andrade, de 56 anos, do Colégio Estadual Jayme Canet, em
Curitiba, havia falecido de infarto quando convocada a sala de
coordenacgao para prestar contas sobre o nao cumprimento de
metas de uso de uma plataforma. Nao havia espago para escuta,
apenas para numeros. Dias depois, em circunstancias parecidas, no
Colégio Estadual Santa Gemma Galgani, faleceu a professora
Rosane Maria Bobato, apds quase trinta anos de dedicacao a
educacao publica. O motivo era parecido. Quando essas historias
me alcangaram, eu ja havia escrito a maior parte da tese. Mas a
introdugao foi reescrita por causa delas.

A tese, nesse sentido, € menos uma descoberta do que uma
articulagao. O trabalho na edtech ja me havia mostrado, anos antes,
como a logica do capital se sobrepde a pedagogia nas nessas
empresas. O documentdrio j4 me havia mostrado que a relagao
educativa € o coragao da educagao. As leituras de Mark Fisher, Bifo
Berardi e Jonathan Crary ja me haviam mostrado o risco de uma
zumbificagdo cognitiva e relacional dos sujeitos imersos em
ambientes digitais. E o GEPPE me dera Vigotski. Nao como capa
tedrica, mas como categoria viva: a pergunta sobre o que acontece
com o desenvolvimento humano quando mediado por um meio
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algoritmico tecnocapitalista € uma pergunta vigotskiana antes de
ser uma pergunta minha.

Consideragoes finais

Toda pesquisa ¢, em algum nivel, autobiografica. Nao no
sentido confessional, ou de contar a propria historia, mas no
sentido fundamental de que toda pergunta vem de algum lugar, é
feita por alguém, e responde a busca e a uma trajetoria especifica
que torna possivel formuld-la daquela maneira. A pesquisa
cientifica que se imagina sem sujeito recusa, na verdade, aolhar
para o pesquisador que a faz. Tenta neutralizar o que é humano e
que faz parte da nossa busca como seres humanos. Ao recusar esse
aspecto, deixa de poder pensar sobre o quanto esse pesquisador
escolhe, recorta, pde énfase ou ignora aquilo que estuda. Pesquisar
¢é sempre pesquisar de algum lugar e de uma perspectiva. Nomear
esse lugar é parte do trabalho cientifico, nao deve ser um obstaculo
a ele.

A THC da a esse principio uma sustentacao tedrica precisa. A
perejivanie € a categoria que mantém juntos o pessoal e o social, o
afeto e o cognitivo, a histéria singular e o meio histérico-cultural. E
por isso que o memorial € guia afetivo para o fazer cientifico. Nao
como confissao intima, ndo como ornamento biografico, mas como
método: é olhando para as vivéncias que orientaram meu modo de
perguntar que entendo por que escrevo sobre o que escrevo, e por
que escrevo do modo como escrevo.

Em tempo de hipervigilancia tecnocapitalista, em que
algoritmos predeterminam encontros e plataformas chegam a
matar professoras na sala da coordenacdo pedagogica ou da
direcdo, voltar ao memorial é também gesto de resisténcia
epistémica. O memorial recusa duas coisas que o presente exige: a
impessoalidade da fala cientifica neutra, e a velocidade do tempo
digital. O memorial é lento e situado. E, neste sentido, o oposto das
plataformas. E talvez seja, por isso mesmo, um dos lugares onde
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ainda se pode pensar com profundidade o que a educagao ¢, e o
que ela ainda pode vir a ser.

Nota: Em conformidade com os principios de transparéncia
propostos pelo Artificial Intelligence Disclosure (AID) Framework
(vide bibliografia), declara-se que a ferramenta de inteligéncia
artificial Claude (Anthropic) foi utilizada como apoio no processo
de elaboragao deste capitulo, especificamente para revisao de
redagao e formulagao preliminar de alguns trechos. O conteido
gerado nao foi incorporado de forma automatica ou integral: todo
o material produzido foi criticamente revisado, editado e adaptado
antes de sua inclusao na versdo final. A responsabilidade pela
andlise, pela selecio das referéncias e pela redagdo final é
exclusivamente do autor.
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O PROCESSO DE TRANSFORMAR
ALUMBRAMENTO EM PROJETO DE PESQUISA

Julia Brito Fagundes

Desde crianga as palavras me chamam. Deve ser por isso que
nem eu mesma sei explicar como me alfabetizei. Comecei a ler antes
que me fosse ensinado e continuei lendo.

Tenho dois ouvidos

Um que escuta

Outro que nao

Um para ouvir os barulhos do mundo

Outro para escutar o siléncio da imensidao

Com esse jeito assimétrico de existir, falei antes mesmo de
aprender a andar. Neste corpo-territério' que me gesta, a rima é o
arco-iris que alegra os dias de chuva. Palavra pra mim é brinquedo
de rabiscar, de falar, de escutar, de dancgar, de cantar, de rezar. Se
vocé se permitir, peco licenga para brincar no seu quintal.

Faco fogueira e te convido para sentar e olhar estrelas
enquanto conto causos:

[breve siléncio]

O arrepio me tocou quando escutei essa historia de uma
amiga. Abro os poros para recontar:

Joana estava numa conferéncia pelos direitos dos povos
indigenas. Alvaro Tukano, ao terminar sua fala, desceu do palco
com aquele jeito manso de caminhar, sentou-se na cadeira bem ao

1 Mengao ao pensamento de Lorena Cabnal (2013). [Me inspiro na estratégia de
Luiz Rufino (2021), que utiliza a expressio “mengdo ao pensamento de” para
honrar a autoria a0 mesmo tempo em que a expande, cuidando da fluidez da
escrita].
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seu lado, pegou um kuripe, soprou rapé em uma narina, depois na
outra, virou-se para o lado e perguntou:

— O que voce estd fazendo aqui?

(Experimento responder a essa pergunta para desenrolar o
meu fio deste novelo de retalhos):

— Eu estou aqui para mostrar minha caixa vermelha.

Sob as estrelas e a luz quente de uma fogueira, que acendemos
bem no meio do seu quintal, apresento esta caixa. No meu
semblante tem aquela feicao orgulhosa de crianga mostrando o
desenho que acabou de fazer. Abro a caixa vagarosa e solenemente
para criar qualquer sensa¢ao de importancia e mistério. Por um
instante muito breve e silencioso, sua curiosidade me pede para
mostrar o que ha.

Eu puxo um cheiro.

Cheiro de terra molhada do quintal da casa da minha mae
quando ela regava as plantas professoras?. Territério de
brincadeiras com minha irma mais nova. E a Dona Goiabeira tinha
uma sombra gostosa para proteger a nossa imaginagao de crianga
naquele quintal-mundo.

Minha infancia em uma cidade periférica da capital habitou
principalmente aquele quintal. Ali brincdvamos de construir
casinha de papelao sempre que uma caixa grande trazia para
alguma casa da nossa rua uma oportunidade de “ter as coisa”. E
assim que nossa gente expressa o desejo de lutar por dignidade.
Acho bonito e divago sobre ser para além de ter enquanto relembro
das brincadeiras no quintal. Nessas horas, a voz de Manoel de
Barros sempre assobia que

“O mundo meu é pequeno, Senhor.
Tem um rio e um pouco de arvores.
Nossa casa foi feita de costas para o rio.
Formigas recortam roseiras da avo.

2 Mengao ao pensamento de Luiz Rufino (2021).
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Nos fundos do quintal hd um menino e suas latas
maravilhosas.

Todas as coisas deste lugar ja estdo comprometidas com aves.

Aqui, se o horizonte enrubesce um pouco,

0s besouros pensam que estdo no incéndio.

Quando o rio estd comegando um peixe,

Ele me coisa.

Ele me ra.

Ele me arvore.

De tarde um velho tocard sua flauta para inverter

os ocasos” (Barros, 2016)°.

O quintal-mundo de minha mae era também territério de
imaginar. No horizonte riscado por fios de alta tensao tao tipicos
da paisagem periférica, o ocaso tinha a cor da nossa utopia.
Aconteciam ali semanalmente as reunides do Partidao*. A
brincadeira de apresentar cenas de teatro aos adultos colocava
nossa infancia no centro da roda. Nossas brincadeiras tinham
importancia e talvez por isso, as discussdes politicas capturavam
minha atencdo de menina que nao entendia muita coisa, mas que
foi aprendendo a acreditar que podemos nos juntar para confabular
mundos possiveis. Naquele quintal da minha infancia, participei
de confabulagoes de gente grande e gente mituda. O grupo de teatro
amador Torre de Babel também ensaiava as pecas de teatro ali e me
tornei atriz no simples ato de brincar no quintal. Teatro e
brincadeira confluiam® de forma maravilhosa nessa época.

Conforme eu crescia, o quintal da casa da minha mae
diminuia. O dever de vencer na vida me era imposto das
brincadeiras de competigao na rua aos deveres da escola. Nota boa,
passar de ano, passar no vestibular, vencer! A escola me ensinaria
a escrever do jeito certo nas aulas de redagao (que eu detestava

% Esse poema ¢ intitulado Mundo pequeno L
4 Forma como é conhecido o Partido Comunista Brasileiro (PCB).
5 Mengao ao pensamento de Négo Bipo (Santos, 2023).
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porque regrava meu brinquedo-palavra). Na época do Ensino
Médio, um curso particular de redagdo me ensinou a alcangar
6timas notas, enquanto meu jeito de escrever era trancado dentro
de um bat quadrado. Eu ndo ofereci muita resisténcia. Ludibriada
pelos resultados, correspondi a expectativas que sé algum tempo
depois descobri ndo serem minhas.

Vocé desvia o olhar das estrelas para me olhar. Abro a caixa e
tiro mais um objeto.

Pego um caderno verde de brochura, folheio e sorrio como
quem admira os movimentos de uma crianga brincando.

Demorou tempo para eu mostrar esse meu jeito de escrever.
Eu o guardava em cadernos secretos, onde reli que ndo ha volta que
faca alguém se esquecer do caminho de volta que faz pra renascer.
Era um texto poético-reflexivo sobre a arvore do esquecimento®,
cuja histdria conheci no documentario Atlantico negro: na rota dos
Orixas (1998). Na escola a historia era outra. Mesmo assim, eu
gostava de ir para a escola. Gostava mais ainda de ir para a
Universidade de Brasilia, onde eu cursei Artes Cénicas. Gostava de
corresponder as expectativas, deslumbrada no meio de todas
aquelas teorias. Ja da perspectiva do momento presente, tanto
escola quanto universidade se parecem mais com a arvore do
esquecimento do que com a Dona Goiabeira do quintal da minha
mae porque esse meu jeito assimétrico foi convidado de diferentes
formas a se enquadrar e eu me esforcei para encaixar. Também
porque a palavra dificil de falar, paradigma, soava mais do que a
belissima confluéncia (Santos, 2023), que ja ganha espaco para fluir
pelos corredores da academia, molhando a terra, tornando-a mais
viva.

6 Em Uid4, no Benim, a Arvore do Esquecimento permanece como um dos mais
contundentes simbolos da violéncia do trafico de pessoas escravizadas. Conta-se
que, antes de embarcarem, mulheres e homens capturados eram obrigados a
contorna-la — sete vezes elas, nove vezes eles — em um ritual que buscava romper
seus vinculos com a terra de origem, a lingua, a cultura, a memoria e a propria
identidade.
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[Uma pausa para beber agua]

Me lembro porque estou aqui e busco mais um objeto dentro
da caixa. Fugo fazendo barulho, remexendo as coisas la de dentro
para trazer um pequeno objeto. E um apito de madeira.

Ao segura-lo nas maos, nao fago soar imediatamente seu som.

[A sonoplastia desta cena nos faz escutar outro barulho: o
burburinho de um patio tomado por cerca de duzentas criangas
que, durante quinze minutos, faziam do recreio um tempo inteiro
de vida].

Naquele dia, eu estava vestida de Pintinho da Alvorada’. A
fantasia fazia parte da divulgacdo do bloquinho de carnaval do
Coletivo Brincante Casa da Mae Joana. Usava uma mascara, dessas
de carnaval, com um bico colado por uma crianga, carregava um
pandeiro e trazia o apito pendurado no pescoco, acreditando que
ele me ajudaria a conduzir a brincadeira. Tentei cantar a musica do
Pintinho, mas minha voz desaparecia entre os gritos, as corridas e
a poténcia daquele recreio. Foi entao que algo inesperado
aconteceu.

Em vez de insistir para que as criangas me escutassem, decidi
escuta-las. Entre tantos movimentos, encontrei o olhar curioso de
uma crianca que tentava descobrir quem estava por tras da
mascara. Estendi minha mao, onde ela pousou a dela e ficamos nos
olhando em siléncio. Aos poucos, outras criancas se aproximaram.
Estendiam as maozinhas e buscavam meu olhar para participar da
brincadeira. Sem que eu soubesse nomear o que fazia, deixei de
tentar controlar a cena e passei a habitd-la junto com elas. A
performance surgiu antes que a artista pudesse programa-la. O
apito, que imaginei ser um instrumento para organizar a atividade,
transformou-se em outra coisa. Seu som ja nao servia para dar
comandos: celebrava os pequenos instantes de encantamento que

7 Vocé ja ouviu falar do Galo da Madrugada? O maior bloco de carnaval do
mundo! Noés reverenciamos a cultura popular e brincamos o Pintinho da
Alvorada, o menor bloco de carnaval do mundo!
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surgiam enquanto nos entreolhavamos. Nasceu, assim espontanea,
a performance Ser-Observante.

[Agora o seu olhar encontra o meu para, em siléncio, sentir o
que esse causo conta].

Sopro o apito para celebrar.

Enquanto guardo o apito, ja pego uma folha de papel e comego
a ler no estilo da leitura dramatica:

Lembro-me do dia em que, mexendo nas caixas que minha
mae guardava na parte alta do guarda-roupa, me deparei com uma
caixa vermelha e perguntei, gritando:

— O, mae! Que caixa vermelha ¢ essa que encontrei em cima
do seu armario?

Ela me respondeu la da cozinha:

— Sao umas coisas do seu tio que eu trouxe 1a da casa de mae.

Minha mae tinha voltado ha poucos meses de Salinas, no Vale
do Jequitinhonha, em Minas Gerais. Ela foi para sua terra natal, sem
as duas filhas, para acompanhar o enterro do meu tio. Ele faleceu
enquanto dormia, na Casa do Estudante da universidade onde
cursava Artes Cénicas.

Na minha intuicdo de menina de uns nove anos de idade,
lembro-me de segurar aquela caixa como se fosse um presente
importante. Uma vozinha me soprou no ouvido:

— Algum dia vocé vai descobrir o presente que seu tio deixou.

Adolescente, quase me achando adulta, por volta dos
dezessete anos e ja cursando Artes Cénicas — ainda sem me dar
conta da coincidéncia de fazer o curso que meu tio nao terminou —
volto a fucar a caixa vermelha que ficava em cima do armario da
minha mae.

Eu me lembrava de que ali estava um presente. Abro a caixa,
que ja esta mais vazia. Dentre as poucas coisas que sobraram,
encontro uma folha pautada, amarelada pelo tempo, escrita com
aquelas letras de maquina de escrever antigas:
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Inesperadas dimensdes
Teatro do teatro

Vida na vida

Lagrimas, gargalhadas
Onomatopeias poéticas
Existenciais

Eterno palco

Recanto de cada encontro
Intimamente compartilhado
(Brito, [199-])

Era um poema do meu tio. A epigrafe de um texto em que ele
descrevia a observagao da brincadeira das sobrinhas — eu e minha
irma. O registro da observacao sensivel, lidica e intelectual de
alguém que soube se fazer presente naquele pedago de papel
amarelado. O texto seguia fluido nas artimanhas de quem gosta de
escrever. Intercalava a descricdo das nossas brincadeiras com
referéncias a teoria teatral, especialmente a construcao de
personagem, tema de alumbramento do meu tio naquela época.

Mas eu ainda ndo fui capaz de receber o presente.

Vinte anos depois, eu continuava tentando compreender o que
tanto me alumbra ao observar as criangas brincando no Quintal
Brincante da Casa da Mae Joana®. A curiosidade ja existia, mas
ainda ndo encontrava palavras. Eu intuia que havia alguma coisa
naquele brincar que insistia em me chamar, sem que eu conseguisse
dizer exatamente o qué.

Um belo dia, observando Caina e Arua brincarem livremente
no Quintal, alguma coisa se deslocou dentro de mim. Havia tanta
beleza, tanta invengao e tanta poténcia naquela cena que fui
tomada por uma emocao dificil de explicar. Naquele instante, o
papel amarelado do meu tio voltou inteiro a minha memadria.

8 Fago parte da equipe de educadores do Quintal Brincante Casa da Mae Joana, em
Cavalcante (GO), um espaco onde o brincar livre, o contato com a natureza e o
respeito ao tempo da crianga constituem o proprio modo de viver a educagao.
Sempre que a palavra Quintal aparecer com letra maitiscula neste texto, estarei me
referindo a nossa escola.
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Fechei os olhos.

Respirei.

Recebi o presente.

Emocionada, molhei os olhos para enxergar aquilo que tanto
desperta em mim o desejo de observar. Compreendi, entao, que o
alumbramento que atravessava o olhar do meu tio ao observar a
brincadeira das sobrinhas também atravessa o meu, ainda que me
conduza por caminhos diferentes de investigagao.

Hoje percebo que aquele papel guardava muito mais do que a
escrita do meu tio. Guardava uma pergunta que precisou
atravessar muitos anos para encontrar, em mim, o tempo de ser
recebida. Se meu tio contemplava a brincadeira das sobrinhas a
partir das questdes que a teoria teatral lhe despertava, eu me vejo
provocada por outras perguntas. E a curiosidade acerca da
teatralidade intrinseca ao brincar livre, a partir do campo da
educacao, da cultura e dos saberes produzidos pelas criangas, que
conduz minha vontade de investigar.

Guardo cuidadosamente este papel na caixa e meus dedos
encontram um piao de madeira. Passo a linha entre os dedos e faco
girar. Contemplamos o rodopio enquanto conto como cheguei ao
Quintal.

Minha trajetéria como educadora popular me levou por
muitos caminhos. Ao longo de quinze anos, trabalhei
principalmente em institui¢des publicas. Nos quatro anos mais
recentes, exerci o cargo de Especialista Socioeducativo em Artes
Cénicas no Sistema Socioeducativo do Distrito Federal. Era um
tempo de profundas contradi¢des. Apesar das muitas experiéncias
exitosas construidas naquele contexto, eu me sentia impotente
diante das violéncias que atravessavam o cotidiano daqueles
adolescentes. Aos poucos, minha capacidade de esperancar parecia
escapar pelos sustos, pelos “enquadros” e pela indignacao diante
do que eu presenciava na Unidade de Internagao.

Eu precisava de ar puro. Precisava de abrago demorado em
gente, em arvore, em bicho. Precisava me lavar no rio, revirar a
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terra, cantar em volta de uma fogueira. Precisava me lembrar que
existem outras possibilidades de existir e resistir.

Foi nesse tempo que comecei a visitar meus amigos em
Cavalcante-GO. Durante essas visitas, pude acompanhar um sonho
se manifestando na realidade. Algo até aquele momento
desconhecido por mim, que ndo chegava a ser uma escola, mas que
atende lindamente a minha utopia de como deve ser uma escola.
Um Quintal Brincante! Um lugar onde a terra, a musica, o riacho,
0os animais, os fazeres cotidianos e o brincar livre das criangas
compoem a experiéncia educativa. Um lugar que abraga como
aquela Dona Goiabeira fazia no quintal da minha mae.

Voltei outras vezes.

Depois de um tempo, comecei a participar dos fazeres didrios,
contei historias, propus brincadeiras, trabalhei voluntariamente no
sitio. A aproximagao aconteceu devagar, respeitando o tempo
necessario para que eu também encontrasse meu lugar no Quintal.

Mas durante um semestre inteiro senti-me como um pidao em
rodopio, atravessando dois mundos muito diferentes: de um lado,
a privacgdo da liberdade; de outro, a liberdade do brincar. Eu me
equilibrava entre eles tentando compreender o que ambos tinham
a me ensinar. Exausta, confusa e, a0 mesmo tempo, profundamente
transformada por aquelas experiéncias, percebi que havia chegado
a uma encruzilhada.

Lembrei-me, entao, de uma velha senhora que certa vez me
disse que toda encruzilhada pede pausa e siléncio.

Foi no siléncio que escutei a pergunta que continua me
acompanhando até hoje: O que emerge quando me dedico a
observar as criangas brincando livremente?
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Elaborando os causos

Estou bem no comego da pesquisa’, mas nao da investigagao.
Reencontrando cada coisa de dentro da caixa, vou compreendendo,
no proprio ato de fugar, os porqués de pesquisar. Além disso, o
compartilhamento dos causos tirados de dentro de uma caixa
vermelha ndo é mera artimanha brincante da minha persona
militante por reflorestar imagindrios, a comegar pelo meu proprio.
E, antes disso, uma imagem do campo da pesquisa neste momento
inicial: uma caixa um tanto misteriosa, que recebo como um
presente, mas que estd meio bagungada. De onde se conta a historia
nas entrelinhas porque ainda precisa do processo de
fundamentagao tedrica e conceitual para entrar na linha. Que se
inicia assim porque prima pela autoria e por sustentar o estado de
alumbramento ao receber o presente postumo do tio querido. Que
intui e sente antes de pensar.

A caixa vermelha é também um recurso que me permite
acessar um memorial de pesquisa que ainda ndo foi propriamente
elaborado e, por isso, a invocagdo da pergunta: o que estou fazendo
aqui? Me permitindo nao saber, posto que é o que deve mover uma
investigagao.

Para além de expandir o potencial simbdlico daquilo que se
encontra fucando coisas antigas, ao revisitd-las, procuro
compreender como determinadas vivéncias seguiram produzindo
sentidos ao longo da minha trajetdria e, pouco a pouco, foram
despertando a curiosidade que me move a pesquisar no momento
presente.

A partir do estudo da Teoria Histdrico-Cultural,
especialmente do conceito de perejivanie (Vigotsky, 2018), passei a
reconhecer essas narrativas nao como lembrancas isoladas, mas
como experiéncias que continuam se transformando a medida que

® Me encontro no momento em que celebro a aprovagao no programa de pds-
graduacdo em Educagdo da Universidade de Brasilia - PPGE-UnB enquanto
aguardo o comego do primeiro semestre.
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novos encontros vao atribuindo novos sentidos a elas. “A
consciéncia € a vivéncia da vivéncia”, ja diria Vigotsky (2004 apud
Pederiva, 2009, p.111), me provocando a reconhecer afetividade e
cognicao de forma integrada ao mesmo tempo em que langou a
fagulha criativa para a brincadeira metaforica deste texto.

Por isso, ao expor coisas da minha caixa vermelha, nao busco
apenas recordar uma histéria. Cada causo me devolve a uma
vivéncia que, revisitada no presente, deixa de ocupar o lugar de
lembranga para tornar-se caminho de investigagio num
compromisso radical com a experiéncia: — “o sujeito da
experiéncia é um sujeito ‘ex-posto’”, me diz Jorge Larrosa (Bondia,
2002, p. 24) em um jogo de palavras que ele utiliza como recurso
para driblar a mera explicagao.

Essas vivéncias vao se confluindo para formar algo maior em

rrr

que o vivido, o modo de investigar e aquilo que procuro
compreender ja ndo podem ser separados e que posso acessar ao
escutar’® que "vivéncia é uma unidade na qual se representa, de
modo indivisivel, por um lado, o meio, o que se vivencia [...] e, por
outro lado, como eu vivencio isso" (Vigotski, 2018, p. 78). E nesse
movimento que a escrita vai revelando, pouco a pouco, o olhar que
investiga, a0 mesmo tempo em que investiga o proprio olhar, e que
personifico como “Ser-Observante” no pré-projeto da pesquisa,
nomeando algo que ainda intuo e que ha de se apresentar no
processo, enquanto investigo formas apropriadas de sustentar
metodologicamente um olhar sensivel e integrado a brincadeira.

Me aprumo na cadeira para experimentar escrever no tom
académico, s6 para vermos como soa:

Com o objetivo de analisar os conceitos de emogdes e vivéncias
na producao de Vigotsky e discutir a constituicio de uma
perspectiva histérico-cultural acerca desses conceitos, Gisele
Toassa (2009) se dedicou a consulta e andlise de multiplas fontes
bibliograficas, bem como entrevistas e conversas com

10 Recorro ao verbo escutar para dar sentido ao que sinto como a maneira como
essas palavras ressoam diante do meu estado de alumbramento.
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pesquisadores e tradutores da obra de Vigotsky no processo de
escrita de sua tese.

Neste trabalho, algo que me chamou atengao foi a proposta do
tradutor Paulo Bezerra!! para perejivanie. Ele explica que perejivanie
designa um estado psicoldgico especial, caracterizado pela
presenca de sensagdes ou sentimentos vividos por alguém e que o
termo pode referir-se tanto ao resultado das sensagdes e dos
sentimentos experimentados, que ele traduz como vivéncia, quanto
ao proprio ato de experimentar tais sentimentos e sensagoes, que
ele traduz como vivenciamento (Toassa, 2009).

Essa distingdo proposta por Paulo Bezerra me ajuda a
compreender o movimento que orienta a escrita deste capitulo-
poético-dramaturgico. Os causos narrados a partir das coisas
retiradas da caixa vermelha ndo buscam apenas recuperar
vivéncias passadas, como se elas permanecessem intactas a espera
de serem lembradas. Ao contrario, cada objeto convoca um novo
vivenciamento. Ao interagir com objetos imagindrios, permito que
essas experiéncias voltem a me afetar no presente. E justamente
nesse reencontro que novos sentidos se produzem e que as
perguntas da pesquisa podem ganhar condi¢des para emergir.
Cada perejivanie narrada neste capitulo nao pertence apenas ao
tempo em que aconteceu; ela continua viva porque segue
produzindo sentidos cada vez que é revisitada pela escrita e pela
leitura.

Minhas estripulias brincantes com as palavras buscam afeto.
Ao invés de explicar, viver. E ai preciso recorrer a provocagao de
Jorge Larrosa que me diverte e arrebata: “Se diria que todo lo que pasa
estd organizado para que nada nos passe” (Bondia, 2002, p. 26). O
trocadilho parece simples, mas desloca profundamente o sentido
da experiéncia. Ha tempo e espago para que algo nos acontega em
uma sociedade ocupada em acumular informagdes, explicar
rapidamente e produzir respostas?

11 Paulo Bezerra contribuiu com a pesquisa por meio de entrevista e trocas de e-
mail.
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Por isso, ao invés de reunir lembrancas para organiza-las em
uma sequéncia logica, prefiro apenas permitir que elas voltem a me
acontecer e, quem sabe, algo também se passe com quem 1€?

Aconteceu comigo enquanto lia o0 Mestre Négo Bispo.

Por isso, calhou de aparecer mais uma epigrafe no meio do
texto:

De repente um cheiro
Um cheiro vadio,

Um cheiro de cio,
Cheiro de tesao

De repente um cheiro
Um cheiro umido

De corpos fecundos
Choveu no Sertao
(Santos, 2015, p. 78)

Nao foi por acaso que a caixa se abriu pelo cheiro de terra
molhada. Poderia ter sido uma fotografia, um brinquedo ou
qualquer outro objeto guardado ao longo dos anos. No entanto, foi
um cheiro que primeiro nos conduziu de volta a infancia. Algumas
lembrangas ndo se anunciam pelas imagens, nem pelas palavras,
mas pelas sensagoes que permanecem inscritas no corpo. Na minha
imaginacao, o cheiro da terra molhada nao apenas evoca uma
recordacao; ele pode recriar uma experiéncia inteira, fazendo
emergir afetos, gestos, paisagens e modos de habitar o mundo.

E a partir da compreensio do termo perejivanie, desconhecido
por mim até pouco tempo, que passo a compreender que essa forca
da memoria nao reside no acontecimento em si, mas na maneira
singular como ele continua produzindo sentidos ao ser revisitado.
Comegar por um cheiro é, portanto, reconhecer que, antes da
explicagao, existe a experiéncia; antes do conceito, existe o corpo; e
que ¢ desse reencontro sensivel com a vida vivida que minha
escrita procura nascer.

J& o causo do apito pode revelar mais do que um objeto
concreto: ele vem para mostrar som e siléncio. Hoje percebo que o
acontecimento mais importante daquele recreio comegou
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justamente quando eu silenciei. Foi no siléncio que consegui
escutar o olhar curioso de uma crianga atravessando os pequenos
furos da mdscara. A partir daquele instante, a brincadeira deixou
de responder ao que eu havia planejado e passou a revelar aquilo
que as préprias criangas criavam.

Jorge Larrosa me ajuda a compreender o que havia acontecido
quando afirma que a experiéncia requer um gesto de interrupgao:
parar para olhar, parar para escutar, demorar-se nos detalhes e
cultivar a arte do encontro (Bondia, 2002). O que sinto € que foi isso
que o siléncio produziu naquele recreio. Ao suspender, ainda que
por um instante, o automatismo da agao, o que se abriu foi um
espacgo para que outra forma de conhecer pudesse emergir. Ja nao
me interessava conduzir a brincadeira. Passei a desejar fazer parte
dela. Movimento este, que busco reencontrar por meio desta escrita
poética-dramattrgica.

Hoje reconheco nessa perejivanie uma importante provocagao
para o olhar investigativo que busco. A teatralidade intrinseca no
brincar livre comegou a se revelar para mim exatamente nesse
intervalo: quando o siléncio interrompeu a pressa de conduzir e me
ensinou a contemplar o que as criangas ja sabiam criar.

O caderno verde de brochura é mais do que a materializacao
dos meus cadernos secretos. Foi justamente em um caderno verde
de brochura que comecei a registrar algumas observacdes que me
arrebatavam ao observar as criangas brincando, muito antes de
pensar em formalizar um projeto de pesquisa. Talvez por isso, foi
nele que passei a perceber que escrever também podia ser um gesto
de brincar. As paginas foram sendo preenchidas por desenhos,
perguntas, pequenos didlogos, cenas interrompidas, palavras
soltas e espantos que eu ainda nao sabia transformar em conceitos.
Escrevia para nao perder o encantamento. Escrevia porque havia
algo nas brincadeiras das criangas que insistia em permanecer vivo.

Aos poucos, fui percebendo que também meu modo de estar
com as criangas se transformava. O desejo de intervir cedia espago
a curiosidade de contemplar e compor com aquilo que elas
inventam. Passei a envolver-me, no sentido proposto por Négo
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Bispo (Santos, 2023), que, brincante em sua "guerrilha das
denominagdes", o contrapoe ao verbo desenvolver. Mais do que
conduzir processos, interessa-me deixar que eles me atravessem.

Foi nesse movimento que comecei a compreender a escrita nao
como um lugar para explicar a experiéncia, mas como uma forma
de permanecer em didlogo com ela. Ao abrir o caderno verde
depois de um dia no Quintal, eu ndo buscava organizar respostas,
mas prolongar perguntas. Precisei aproximar a escrita do ritmo das
conversas, das brincadeiras, das palavras ditas entre uma corrida e
outra e, nesse movimento, fui me tornando consciente de que, entre
o acontecimento e aquilo que consigo escrever sobre ele, permanece
sempre um espago impossivel de preencher.

Durante muito tempo pensei que o presente deixado pelo meu
tio fosse aquele papel guardado na caixa vermelha que encontrei
em cima do armdrio da minha mae, mas hoje compreendo que o
presente nao foi o papel. Foi o tempo. O texto permaneceu em
siléncio por quase vinte anos, esperando que eu também me
transformasse. Quando o li pela primeira vez, enxerguei apenas um
texto escrito por alguém de quem eu sentia saudade. Quando o
reencontrei enquanto cursava Artes Cénicas, achava que
entenderia algo importante sobre teoria teatral, mas estava
equivocada. Foi observando Caina e Arua brincarem que percebi
que as palavras ja ndo eram as mesmas porque eu havia me
transformado pelo ato de observar. A escrita do meu tio deixou de
falar apenas sobre teatro e passou a me revelar uma pergunta que,
até entdo, eu ainda nao sabia formular. Nesse sentido, os objetivos
da pesquisa nao surgiram prontos. Estao para ser descobertos
enquanto eu aprendo a sustentar esse novo modo de investigar.

Ao reler aquelas palavras escritas pelo meu tio, nao encontrei
respostas para minha pesquisa; recebi um convite para olhar as
criangas a partir de um estado de alumbramento. A curiosidade
acerca da teatralidade intrinseca no brincar livre nasceu daquele
texto porque foi nele que reconheci, muitos anos depois, uma
pergunta que ja me habitava sem que eu fosse capaz de lhe dar
nome: O que as criangas aprendem ao brincarem livremente?
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Talvez seja por isso que continuo acreditando que algumas
escritas nao terminam quando sdo concluidas. Permanecem a
espera de novos leitores, de novos tempos e de novas experiéncias
que lhes permitam dizer aquilo que antes ainda nao podiam.

O ultimo objeto que te mostrei foi um piao. O pidao nao
caminha em linha reta. Também ndo permanece imo6vel. Encontra
equilibrio justamente por estar em movimento espiralar’.
Enquanto parece repetir o mesmo gesto, desenha continuamente
novas possibilidades. Minha aproximagao com o Quintal aconteceu
assim: nao houve um momento exato de chegada, mas um longo
tempo de aproximacdo, de idas e vindas, de finais de semana,
férias, mutirdes, brincadeiras, rodas de historias, siléncios e
reencontros. Aos poucos, percebi que eu ja nao observava um lugar
ao qual era convidada. Eu comecgava a pertencer a ele.

E sobre esse tipo de pesquisa que me interessa envolver, no
sentido proposto por Négo Bispo (2023). Recuso-me a “des-
envolver” uma pesquisa para buscar elaborar uma investigacao
que permita que o territério reorganize meus modos de sentir,
pensar e pesquisar. A pesquisa que deixa de ser um caminho que
eu conduzo para tornar-se um movimento que me conduz. Como
o piao, descobri que permanecer em movimento nem sempre
significa avancar. Pode ser sobre aprofundar o contato com a terra,
girar em torno das perguntas, deixar que elas encontrem o tempo
necessario para revelar novos sentidos.

Desde que comecei a trabalhar no Quintal, o brincar livre se
tornou meu tema de alumbramento. Alumbramento! Foi o Manuel
Bandeira (2020) quem me apresentou essa palavra no poema
Evocacao do Recife, me convidando para sentir o momento exato
em que alguém descobre a poesia do mundo. O estado de
alumbramento pra mim € conservar esse momento dentro da gente.

Aceito o convite de Négo Bispo enquanto percebo que o pido
continua a girar levantando poeirinhas no chao de terra do nosso

12 Mengao ao pensamento de Leda Maria Martins (2021).

298



Quintal: “o presente atua como interlocutor do passado e,
consecutivamente, como locutor do futuro” (Santos, 2015, p.19).
Divago sobre a dinamica comego, meio, comego (Santos, 2015) para
conduzir esta escrita para os seus finalmente.

No desenrolar da escrita deste capitulo poético-dramattrgico
sobre o processo de transformar alumbramento em projeto de
pesquisa, vou me dando conta de que as perejivanies que
materializei nas coisas fucadas de dentro da caixa vermelha me
convocam a transformar o projeto de pesquisa em estado de
alumbramento.
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VIVENCIAS NA FORMACAO MUSICAL:
DIALOGOS ENTRE MUSICA E ARTES CENICAS

Iano Martinez Fazio

Vivéncias e Tradugoes

Perejivanie. Uma das palavras protagonistas desta publicagao
idealizada pelo GEPPE (Grupo de Estudos e Pesquisas em Praticas
Educativas, da Faculdade de Educacdao da UnB). Perejivanie ¢ um
conceito fundamental e recorrente nos trabalhos de Vigotski, mas
que parecia perdido no vocabuldrio russo gracas a tradugdes
imprecisas que nao lhe deram o destaque necessario. Nas versoes
em lingua portuguesa a palavra é adaptada com varios sinénimos
e isso acaba por diluir sua importancia na argumentagao.

A recente tradugao de Priscila Marques para o livro
“Psicologia da Arte” (2025) aponta com maior énfase o termo
Perejivanie. O conceito é adaptado como “vivéncia”. Em seu sentido
literal, a palavra refere-se ao modo como cada pessoa vive, sente e
atribui significado as experiéncias ao longo de sua trajetéria de
vida. Compreender Perejivanie como “vivéncia” e nao como outros
tantos sindonimos auxilia na busca por aprofundar o entendimento
das propostas de Vigotski. A partir desse ajuste acerca deste
conceito, fica mais evidente que, para o autor, o desenvolvimento
nao depende apenas das condicdes externas, mas também da
maneira como cada individuo experimenta e interpreta aquilo que
vive.

Na versao de Priscila Marques para “Psicologia da Arte"
(2025), além do protagonismo atribuido a Perejivanie, também
aparecem relatos e citagbes que foram suprimidos em outras
tradugdes. O livro “Psicologia da Arte" é muito destacado pelas
referéncias a “Hamlet” de Shakespeare e aos questionamentos que
Vigotski faz a respeito da visao que a Psicologia, enquanto area do
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conhecimento, tinha sobre a arte na época em que o trabalho foi
escrito. Entretanto, algumas referéncias citadas pelo autor russo
nao estavam difundidas plenamente em alguns paises. Spinoza e
Trotsky, por exemplo, sdo autores que aparecem de maneira mais
explicita nessa versao de Priscila Marques. H4, portanto, um mérito
nessa reaproximacdo com uma obra centendria para que as
propostas de Vigotski sejam estudadas com mais assertividade e
que conceitos fundamentais nao fiquem perdidos no processo de
adaptagao para outro idioma.

A partir da reflexdo apresentada, é possivel dizer que: uma
traducao atualizada e realizada com maior profundidade é uma
forma de auxiliar no desenvolvimento de pesquisas
fundamentadas na Teoria Historico-Cultural. Vigotski é um autor
que aborda multiplos temas. Seus escritos e suas proposi¢oes
permanecem oferecendo diversas formas de questionar e
desenvolver a educacao.

Seguindo por esse caminho, a intencdo de atribuir
protagonismo a palavra Perejivanie, de alguma forma, coloca a
trajetoria do pesquisador ndo apenas como um complemento para
as informagoes, discussdes e propostas apresentadas em um
trabalho cientifico. O conceito de Perejivanie em destaque mostra
que a propria histéria de vida de quem pesquisa faz parte da
construcao do trabalho cientifico elaborado. As vivéncias de cada
pessoa tém, sim, um impacto nas escolhas, na forma de abordagem
e nas tematicas elencadas como protagonistas. O memorial,
portanto, nao é um mero adorno recheado de curiosidades. E parte
da esséncia do estudo académico.

No meu caso, entendo que minha pesquisa cientifica se
aproxima do que € proposto por Vigotski pois, ao adotar a
autoetnografia como um dos procedimentos metodoldgicos, coloco
minhas vivéncias como um dos fundamentos para a realizacao da
pesquisa. A autoetnografia ¢ uma forma de pesquisa qualitativa
que combina elementos da autobiografia e da etnografia,
permitindo que o pesquisador utilize suas proprias vivéncias
pessoais como ponto de partida para compreender contextos
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culturais mais amplos. Segundo Ellis, Adams e Bochner (2011), "a
autoetnografia € uma abordagem de pesquisa que busca descrever
e sistematizar experiéncias pessoais para compreender
experiéncias culturais” (Autoethnography: An Overview, Forum:
Qualitative Social Research, v. 12, n. 1).

A escolha pela autoetnografia e a interlocugao do conceito de
Perejivanie em minha pesquisa foram estabelecidas de maneira
natural. Todo o meu trabalho académico é impulsionado pelas
mais diversas vivéncias que tive no decorrer de minha formacao
artistica. Sou musico, ator e performer hd mais de 20 anos e fago
parte de bandas e grupos teatrais, além de realizar trabalhos no
cinema e na educacao infantil. Contudo, para este capitulo escolhi
dar protagonismo a vivéncias especificas ocorridas na Escola de
Mtsica de Brasilia. Lugar onde, sem duvidas, tive momentos
decisivos na minha formagao. E o local em que encontrei um espago
de muita aprendizagem e de muitas reflexdes criticas que fago hoje
na condigao de pesquisador. Em conversas informais, brinco que
na Escola de Musica de Brasilia eu cursei as melhores e as piores
disciplinas da minha vida. Essa variedade de vivéncias, tanto
positivas quanto negativas, fundamentam muitos dos meus
objetivos académicos nas areas da arte e também da educacao.

Dialogos entre Musica e Artes Cénicas

Desde a adolescéncia, eu ja tocava com uma banda autoral
formada por amigos da escola. O caminho mais dbvio, que estava
se desenhando para mim, seria pleitear uma vaga no curso de
Musica. Porém, quando fui escolher a graduacdo universitdria
acabei optando por “Histéria” ao invés de uma opg¢ao mais
artistica. Naquela época, tive a intuigdo e a impressao de que o
curso de musica poderia ser formal demais para um jovem rockeiro
como eu. A opgao pelo curso de historia foi uma busca idealista e
sonhadora da qual tenho muito orgulho de ter feito. Afastei-me do
curso de musica para ir estudar uma area que me possibilitasse
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escrever letras profundas para as composi¢des do meu grupo
musical.

Mesmo assim, um ano depois de ingressar em “Histdria” na
Universidade de Brasilia, busquei a Escola de Musica de Brasilia A
intengao era clara: aprofundar meus conhecimentos na linguagem
artistica que eu ja praticava ha tempos. O curioso é que, ainda hoje,
¢ habitual estudantes de musica da UnB tomarem o mesmo
caminho que eu. Diversos relatos de amigos apontam que a Escola
de Musica proporciona uma parte mais completa em relagdao aos
instrumentos, enquanto a universidade é focada mais na parte
tedrica. Deste modo, estava no lugar certo, afinal meu objetivo
sempre foi evoluir no meu instrumento, o baixo elétrico.

Ao longo dos dez anos em que tive uma matricula na EMB,
passei pelas mais diversas vivéncias e confesso que o fato de eu ter
uma banda e ter um objetivo pessoal bem estabelecido, fizeram
com que a minha resiliéncia e minha paciéncia com a instituigao
fossem perseverantes. Conclui o curso técnico de baixo elétrico e de
teoria musical ao longo de quase dez anos. Além do diploma, sai
de 14 com uma maturidade e um conhecimento bem profundo
sobre musica. Entretanto, em determinado momento do curso,
cheguei a conclusdao que estava aprendendo mais sobre musica
fazendo teatro que propriamente cursando as disciplinas ofertadas.
De todo modo, preciso prestar minha gratidao aos professores de
Baixo Elétrico e aos maestros que conduziram a Big Band da escola
nos dois anos em que fiz parte dessa pratica.

No decorrer do curso também tive professores de harmonia,
canto coral e histéria da musica que souberam abordar o contetido
de maneira envolvente e cativante. Porém, a aprendizagem mais
significativa ocorreu mesmo nos ensaios da Big Band e nas varias
aulas especificas do meu instrumento. Nessa passagem pela EMB,
pude ter a honra de ser discipulo de um dos grandes baixistas da
cidade por mais de trés anos. Tal vivéncia com esse professor,
possibilitou-me um entendimento apurado a respeito do meu
instrumento e ampliou as possibilidades para abordar minhas
composicoes e arranjos. A decepcao marcante, por ironia, também
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foi com esse mesmo professor. Em uma disciplina ofertada por ele
em 2009, vivi um momento definitivo. Um momento que me abriu
os olhos para o que identifico como uma incompletude persistente
na formagao musical.

Nao coloco, jamais, a culpa no meu antigo mestre. Hoje, apos
concluir o Mestrado em Artes Cénicas, entendo que é uma falha da
propria ementa do curso ofertado e também do contexto histdrico-
cultural que estabeleceu esse cendrio para estudantes de musica.
Lembro como se fosse hoje. Minha empolgacdo ao me inscrever
para cursar a disciplina intitulada “Performance”. Uma disciplina
a ser conduzida pelo meu professor de baixo elétrico e por outro
renomado professor de guitarra da escola. Porém, no primeiro dia
de aula veio a frustragao. Nessa época eu ja fazia oficinas teatrais e
participava com frequéncia de espetaculos. Por isso, a palavra
“Performance”, de alguma maneira, ja me remetia aos momentos
de éxtase e epifania que podem ocorrer durante uma apresentagao
artistica. Nao foi o que a disciplina de “Performance” da Escola de
Musica de Brasilia me ofereceu naquele momento.

Aquela situagao me fez refletir a respeito dessa disparidade de
sentidos e significados atribuidos a uma palavra. Talvez, por
alguma traducao incompleta, como ocorreu com obras de Vigotski,
um entendimento parcial acerca do que pode ser performance
tenha se emaranhado dentro da educacdo musical. Pelo que
percebo na convivéncia em ambientes da musica, a palavra
“Performance” esta vinculada ao desempenho, ao acerto e a
precisao sonora. Cursos profissionalizantes de musica no Brasil nao
costumam abordar a parte corporal nem as relagoes estabelecidas
com as pessoas nos momentos de apresentacgao, tanto plateia como
companheiros de palco. Nesse entendimento, o corpo de quem esta
performando musicalmente tende a ser um aspecto negligenciado
na formagao artistica e aspectos como gestualidade, corporeidade
e presen¢a sao interpretados como um subproduto do fazer
musical.

Ainda sobre a palavra “Performance”, em certo sentido, as
performances art, de movimentos das artes plasticas nas décadas de
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1960 e 1970, embasaram e criaram o imaginario sobre o significado
mais comum para a palavra. A pesquisadora Erika Fischer-Lichte,
no seu livro “Estética do Performativo” (2019) aborda o tema e
indica que além das artes plasticas, as artes cénicas ha anos também
debatem, estudam e buscam entender melhor as nuances possiveis
para “Performance”. Enquanto isso, na musica, sao raras as
iniciativas que propdoem didlogos com praticas de outras
linguagens  artisticas. ~Essa  falta de interlocugao e
interdisciplinaridade ficou visivel na vivéncia que tive na Escola de
Musica de Brasilia.

Na busca por compreender melhor o conceito de
“Performance”, encontrei nas Artes Cénicas um elo para estabelecer
conexdes com o que eu acredito ser uma parte relevante do fazer
musical. Segundo o autor estadunidense Richard Schechner: “Toda
e qualquer das atividades da vida humana pode ser estudada
enquanto performance. ” (Schechner, 2006, p. 2). O autor se
debrucou sobre esse tema e seu livro “Performance studies: an
introduction” (2006) e aborda questdes que aprofundam bastante a
compreensao a respeito do que é, e o que pode ser, este complexo
conceito. Logo na parte inicial do livro o autor indica o sentido de
sua argumentacao citando Ervin Goffman, que afirma:

Uma performance pode ser definida como toda e qualquer atividade de um
determinado participante em uma certa ocasido, e que serve para influenciar
de qualquer maneira qualquer dos participantes. (Goffman apud Schechner,
2006, p. 3)

As reflexdes apresentadas no livro de Schechner (2006)
chegam a tratar de performance como algo presente na vida
cotidiana e ampliam o debate para entendimentos fora do ambiente
artistico. No entanto, a pesquisa que venho desenvolvendo nao se
propoe especificamente a debater e investigar questdes sobre a
amplitude do conceito. Minha proposta busca estabelecer um
didlogo entre musica e artes cénicas para propor estratégias
metodoldgicas que valorizem o aspecto humano e performatico de
quem pratica musica. Desta forma, para contextualizar melhor o
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conceito de performance sob a perspectiva artistica, trago o
pensamento da autora canadense Josette Féral. Nas palavras da
autora:

A performance se propde, com efeito, como modo de intervencao e de agao
sobre o real, um real que ela procura desconstruir por intermédio da obra de
arte que ela produz. Por isso ela vai trabalhar em um duplo nivel,
procurando de um lado, reproduzi-lo em fun¢do da subjetividade do
performer; e, de outro, desconstrui-lo, seja por meio do corpo — performance
teatral — seja da imagem — imagem do real que projeta [...] (Féral, 2015, p.
137).

Performance, portanto, é um processo simultaneo de
construcio e desconstrucio de realidades. E um conceito
emblematico para o fazer artistico. Justamente por isso, quando
entrei no auditdrio para o primeiro dia de aula de “Performance”,
ndo imaginei que o aspecto principal seria a leitura de cifras e
partituras. A dindmica da aula funcionava da seguinte forma:
estudantes se colocavam a disposi¢ao para tocar e grupos se
estabeleciam sem nenhum ensaio prévio. Cada instrumentista
recebia a partitura do dia e todos deveriam tocar aquela cangao. Ou
seja, o entendimento a respeito de “Performance” na Escola de
Msica estava vinculado a capacidade de leitura a primeira vista.
Elementos como expressao corporal e presenga cénica nem sequer
faziam parte do contetido a ser abordado no semestre.

Mesmo decepcionado, prossegui até o fim frequentando as
aulas, mas a decep¢ao me fez questionar de maneira mais critica os
processos e parametros habituais na educa¢ao musical. Reconhego
que aquela disciplina tem seu valor e com certeza proporciona
vivéncias interessantes para estudantes de musica, mas nao
poderia jamais ser denominada de “Performance”. Ler uma
partitura pode ser, sim, uma performance, entretanto essa palavra
abarca uma quantidade muito maior de possibilidades. No meu
entendimento, a disciplina que cursei na Escola de Musica de
Brasilia equivale a uma aula de “Leitura Dramatica” no teatro.

307



Numa oficina de leitura dramatica, alunos e alunas fazem
praticas e experimentagdes sobre como abordar e interpretar um
texto no momento da leitura em voz alta. Algo semelhante ocorre
quando se lé uma partitura. Quando o texto ou a partitura estao
decorados, novas possibilidades para a performance surgem
justamente pelo fato de estarem internalizados no corpo de quem
vai se apresentar. Nao ha problema algum em estabelecer que o
foco de algumas disciplinas seja esse momento prévio de lidar com
um contetido sem estar estabelecido corporalmente. Entretanto,
esse tipo de pratica engloba apenas uma pequena parcela do que
pode ser uma performance.

Essa discussao a respeito do protagonismo da partitura na
educacao musical estd presente no livro “Performance, recepgao e
leitura” (2007), do historiador sui¢o Paul Zumthor. Nesse trabalho,
o autor propde uma reflexdo critica sobre a centralidade do texto
na tradi¢do ocidental, marcada por uma cultura do escrito que
tende a se sobrepor diante de outras formas de expressao, como a
oralidade e a performance. Zumthor afirma que a escrita
transformou a palavra em objeto, separando-a de seu corpo
emissor e deslocando o sentido para o campo da leitura individual
e silenciosa. O historiador sui¢o também desenvolve a nog¢ao de
performance como um acontecimento comunicativo baseado no
tempo e na presenga fisica, em que o sentido nasce do encontro
entre emissor e receptor, mediados pela voz, pelo ritmo e também
pelo corpo.

Seguindo por essa logica, a performance necessita de um
corpo em agao, comprometido, capaz de instaurar uma experiéncia
sensivel e compartilhada. Essa perspectiva permite problematizar
o ensino de artes subordinado majoritariamente ao que esta escrito.
O que esta grafado ndo consegue definir uma performance. As
linguagens artisticas, que tem nos momentos de apresentacao uma
parte protagonista do seu fazer, carregam em sua esséncia uma
dimensao viva, efémera e relacional que escapa a logica hierarquica
do texto ou partitura.
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A partir do século XX, outras abordagens ganham forga,
especialmente aquelas que consideram a performance como forma
de conhecimento. Esses estudos destacam a importancia de
compreender a musica nao apenas como produto racionalizado,
mas também como pratica social e cultural. Em seu artigo "O
Estudo da Performance Musical e o seu Carater Social’, o
pesquisador brasileiro Marcus Almeida destaca: “Compreender a
musica enquanto performance transcende o universo da partitura
e arelagdo que o intérprete estabelece com a obra.” (Almeida, 2017,
p- 87). No mesmo artigo o autor ainda usa como referéncia o
musicologo neozelandés Christopher Small, que cunhou o termo
“musicking” que significa, numa traducdo simples, “musicar”. A
intengao do autor neozelandés é destacar que a musica € um ato e
ndao um objeto, portanto seria mais adequado que existisse a
compreensdo de que musica é um verbo ao invés de ser
considerada como um substantivo.

No fim das contas, a disciplina ofertada pelo meu professor de
baixo elétrico explicitou uma diferenca gritante de entendimento a
respeito da palavra “Performance”. Principalmente quando se
compara com outras linguagens artisticas. Explicitou também que,
no contexto historico-cultural do qual fago parte, a educagao
musical tende a compreender a palavra “Performance” como
desempenho e precisao apenas sonora. Questionar isso € um dos
principais objetivos que tenho na minha pesquisa académica.

Perejivanie e Performance

Ao longo da minha trajetdria artistica pude observar que a
educacao musical no Brasil, sobretudo entre instrumentistas, tende
a compreender algumas qualidades nos momentos de
apresentacao como caracteristicas espontaneas ou naturais de cada
um. Atributos como carisma, teatralidade e performatividade,
nessa compreensao, seriam pouco suscetiveis ao desenvolvimento
ou a algum processo de aprendizagem. Essa concepgao direciona
as estratégias da educacdo musical para aspectos como boa
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execucao técnica e fidelidade a obra. Enquanto isso, aspectos
relacionados ao corpo, a expressividade e a comunicagdo com a
plateia, ocupam um papel secundario na formagao artistica.

Em muitos contextos de ensino e aprendizagem musical,
elementos como figurino, ocupagdo do espago, gestualidade e
construgao da presenga cénica sao tratados como complementares
ou permanecem restritos a formagao na drea do canto. Para
instrumentistas, como eu, a performance parece significar apenas
producao sonora e o corpo de quem performa a musica, seguindo
essa logica, estd mais proximo de uma ferramenta que de um
elemento criador de “emocdes estéticas" (VIGOTSKI, 2025).

Destaco o corpo no contexto artistico, pois é no corpo que as
vivéncias ganham sentido, afetos e significados. O corpo, deste
modo, pode ser compreendido como fundamento e ndao como
acessorio no fazer musical e em processos educativos. Esse
entendimento do corpo como protagonista em processos criativos
¢ aprofundado pela pesquisadora brasileira Christine Greiner no
seu livro “O Corpo: pistas para estudos indisciplinares” (2005).
Segundo a autora, o corpo nao funciona como simples receptor de
informacgdes, mas como espaco de permanente negociacao entre
experiéncias, memorias e contextos culturais. Greiner elabora o
conceito de “Corpomidia” para explicar sua teoria. Nas palavras de
Greiner:

O corpo ndo é um lugar onde as informagdes que vém do mundo sdo
processadas para serem depois devolvidas ao mundo. O corpo nao é um
meio por onde a informagao simplesmente passa, pois toda informacao que
chega entra em negociagdao com as que ja estao. O corpo é o resultado desses
cruzamentos, e ndo um lugar onde as informagdes sio apenas abrigadas. E
com esta nogao de midia de si mesmo que o corpomidia lida, e ndo com a
ideia de midia pensada como veiculo de transmissdao. A midia a qual o
corpomidia se refere diz respeito ao processo evolutivo de selecionar
informagdes que vao constituindo o corpo. (Greiner, 2005, p.131)

Essa perspectiva reforga a ideia de que cada performance é um
acontecimento singular, produzido pelas transformagdes continuas
do corpo em interagao com o ambiente. Essa perspectiva nao parece
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reverberar nos ciclos de convivéncia na area da musica. Esse
cendrio em que o corpo e a performance sao negligenciados, reflete
um tradicionalismo de educagao musical marcada pela influéncia
de modelos europeus dos séculos XIX e XX, que consolidaram uma
formagao centrada na técnica instrumental e na racionalizagao da
pratica artistica.

Embora propostas de educacdo musical, como as de Emile
Jaques-Dalcroze (1915) atribuam ao corpo um papel importante na
constru¢do do conhecimento, essa proposta tende a perder espago
no ensino profissionalizante, onde prevalece a valorizagao da
precisdao técnica. Em contraste, dreas como o teatro e a danga
historicamente reconhecem o corpo como elemento constitutivo da
criagdo artistica, atribuindo ao corpo um papel protagonista na
producao de conhecimentos e sentidos.

As vivéncias que trago como artista, portanto, influem de
forma direta na pesquisa que venho desenvolvendo. A partir das
minhas vivéncias em diversas linguagens artisticas, proponho
compreender musicos e musicistas como artistas da cena. Uma
concepgao que aproxima a performance musical das contribui¢des
feitas pelo pesquisador argentino Jorge Dubatti (2016) acerca do
que pode ser o teatro. O autor argentino aponta que a apresentacao
artistica pode ser pensada como um acontecimento constituido
pelo “convivio”, pela “poiesis” e pela “expectagao”, elementos que
evidenciam a dimensao relacional, corporal e irrepetivel da
experiéncia estética. Essa perspectiva desloca o foco da obra para o
acontecimento performativo, permitindo compreender a musica
como uma pratica que ultrapassa a execugao da partitura.

Dubatti (2016) demonstra que a poténcia da performance
reside no encontro entre artistas e espectadores, na criacao
compartilhada de sentidos e na singularidade de cada
acontecimento. Deste modo, ¢ possivel compreender a
performance musical ndo apenas como reproducao de uma obra,
mas como pratica estética, corporal e relacional. E desta forma que
a vivéncia no teatro ampliou minha percepgao sobre o corpo como
mediador das relagdes entre artista, espago e publico. A
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performance se constitui por meio de interagdes que produzem
afetos, memorias e sentidos compartilhados.

O protagonismo para o conceito de “performance” se justifica,
pois é neste instante em que as trocas de percepgoes, sentimentos e
memorias, sao potencialmente maiores. E na interacao que a arte
constréi as “emogOes estéticas” que Vigotski cita no livro
“Psicologia da Arte” (2025). O autor estabelece a diferenca com a
emocao comum, que pode ser compreendida de maneira mais
evidente a partir das agdes e dos momentos cotidianos da vida da
pessoa. A “emocao estética”, entretanto, possui caracteristicas mais
complexas, muitas vezes contraditorias e é gerada pela arte e é
fundamental para o desenvolvimento humano, individual e
coletivo. Nas palavras do autor:

[...] aemocao estética permanece incompreensivel e oculta ao préprio sujeito
em sua esséncia e transcorréncia. Nunca sabemos nem entendemos por que
essa ou aquela obra foi do nosso agrado. Tudo o que imaginamos para
explicar o seu efeito vem a ser um artificio tardio, uma racionalizagdo
ostensiva de processos inconscientes. A prépria emogao continua um
enigma para nos. (Vigotski, 2025, p. 18).

Neste sentido, uma educagao musical que negligencia a
performance, ou nao a aborda com profundidade, acaba por
apresentar lacunas em sua esséncia. Isso ocorre porque esse tipo de
abordagem educacional ndo explora com énfase os momentos em
que podem ocorrer mais “emogOes estéticas” no fazer musical.
Além disso, minhas vivéncias revelaram incompletudes na
formagao musical quando se trata de abordar o conceito de
“performance”.

E por isso que meu objetivo enquanto pesquisador é buscar
formas de contribuir para repensar praticas na educa¢ao musical.
O caminho mais recente que se vislumbra para mim ¢é dar atengao
ao uso dos jogos teatrais como estratégias metodologicas. Penso
nisso, pois o contexto do jogo favorece a interagdo entre os
participantes, articulando o agir e o refletir na construcao de
saberes. Os jogos teatrais costumam valorizar a escuta, a interagao
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entre pessoas e a expressao corporal. Aspectos habitualmente
negligenciados em cursos de musica.

Como referéncia para essa proposta, trago Viola Spolin. Em
seu livro “Improvisac¢do para o Teatro” (2010), a autora sistematiza
0s jogos teatrais como procedimentos de aprendizagem
fundamentados nas interagdes entre estudantes. Uma concepgao
que compreende o papel do educador como alguém que propicia
contextos para ocorrerem as trocas e aprendizagens. Spolin, assim
como Vigotski, também valoriza a vivéncia em sua proposta.
Segundo a autora: “Aprendemos através da experiéncia, e ninguém
ensina nada a ninguém” (SPOLIN, 2010, p. 3). O conhecimento,
nessa perspectiva, é construido pela agao coletiva e pela reflexao
sobre a pratica ao invés de ser interpretado como algo que é
transmitido.

No caso da “Performance”, o contexto historico-cultural do
qual fago parte, parece nem considerar esse tema como
conhecimento e sim como algo natural de cada pessoa. Entretanto,
ao contrdrio do que costuma ser propagado em cursos de musica,
a capacidade de performar artisticamente estd presente em todos
os seres humanos e, com a utilizacao de uma pedagogia inclusiva,
baseada nas interagbes e trocas, é possivel, sim, aflorar as
potencialidades performaticas de cada individuo.

As vivéncias que tive ainda reverberam no meu trabalho
cientifico e nessa minha atual etapa da vida académica, direciono
meu olhar para um antigo questionamento: a abordagem
superficial do conceito de performance no contexto da educacao
musical. Contudo, desta vez, fago o questionamento inserido em
uma perspectiva da educagdo e nao das artes. Entendo que o
primeiro passo é me aproximar da Teoria Histérico-Cultural de
Vigotski e, j4 no inicio deste didlogo entre artes e educacao,
encontrei no termo “Perejivanie” uma luz para me guiar por novas
vivéncias e descobertas.
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SONS, CENAS E SENTIDOS: MEMORIAL DE UMA
PESQUISADORA NA INTERFACE

Marta Martins Pederiva

Este texto parte de uma infancia musical e da sensagao
persistente de nao pertencer inteiramente a nenhum campo
artistico. Passa pela constru¢ao de um conceito, musicatuante, que
nasceu da necessidade de nomear o que a vivéncia ja sabia, antes
que a teoria chegasse para nomear. Atravessa o doutorado e o
grupo de pesquisa que acompanhou o encontro com a filosofia da
diferenca, repleto de uma generosidade intelectual genuina. E
chega, por fim, ao que tudo isso tem a dizer sobre arte, educacao e
o tipo de ciéncia que se faz quando se recusa a separar o que se
investiga de quem investiga.

A Teoria Historico-Cultural de Vigotski percorre o texto nao
como referencial aplicado de fora, mas como linguagem que ajuda
a nomear o que ja estava acontecendo: a vivéncia como unidade
indivisivel entre pessoa e meio, o conceito como ferramenta de
desenvolvimento, a consciéncia que se transforma ao nomear o que
sente.

Quem lé pode esperar encontrar, aqui, uma pesquisadora que
aprendeu a levar a sério aquilo que a movia e que fez disso
percurso académico.

Abertura: a entrada pelo memorial

A casa respirava musica como outras respiravam conversas:
despropositadamente, de forma rotineira, como a brisa leve no
meio da tarde que balanga suavemente as folhas verdes da pequena
horta na janela da sala. Os sons se faziam presentes antes mesmo
de qualquer palavra, como particulas invisiveis que brilham e
parecem dangar em um feixe de luz.

315



A case protegia a menina como uma gruta encantada, ora barco
de aventuras, ora uma das camas mais confortaveis no universo. E
o violoncelo tocava, repetindo o repertorio enquanto ajustava
detalhes que nem todo mundo conseguiria perceber. Quando nao
era o violoncelo, era o contrabaixo. Com um som que fazia a caixa
tordxica vibrar, a menina sabia que tudo no mundo daria certo,
porque quando as cordas graves soavam, o mundo inteiro devia
sentir.

Instrumentos nao estavam, simplesmente, em nossa casa. Eles
viviam conosco.

Foi nesse ambiente que aprendi a cantar antes de falar. A
musica ja estava dentro de mim antes mesmo de emitir o primeiro
som, entrelacada na estrutura do sentir antes do pensamento poder
nomear.

Vigotski falava sobre isso, esse encontrar incialmente fora de
nos o que nos tornamos. No mundo, nas relagdes, no espago entre
uma pessoa e outra, naquilo que € sdcio-histoérico-culturalmente
compartilhado antes mesmo de nds existirmos. Sobre a arte,
especificamente, Vigotski dizia que ela “é o social em nods”
(Vigotski, 1999), ou seja, estabelece relagdes entre individuo e
coletivo, fomentando experiéncias e emogoes complexas que foram
construidas socialmente. Reconhecer isso é entender que a arte nos
humaniza, pois medeia o mundo externo e o interno, nos inserindo
em uma rede de significados sociais.

O social se infiltra nos detalhes cotidianos, nos gestos
aparentemente banais, nos sons que atravessam cada espaco. E
nesse ponto que podemos compreender como o meio nunca é
neutro: ele se infunde em cada pessoa por meio dos milhares de
pequenos encontros corriqueiros: um ensaio ouvido pela porta
entreaberta, a mao em C vibrando lentamente enquanto apertava
uma corda, a escolha por resolver uma harmonia antes de encerrar
o estudo. Sao detalhes de uma vivéncia estética que nao s6 adornou
minha infancia, mas que estruturou minha identidade, mesmo que
eu nao soubesse o que ou quem estava me tornando nessa casa
repleta de som.
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Em algum momento, veio a nogao de que eu queria crescer
para ser atriz-cantora-dancarina-modelo-instrumentista-artista-de-
tudo-num-s6. Nao como a Madonna. Na verdade, ndao como
ninguém que eu tivesse referéncia. Quando o corredor virava
palco, a mesa de almogo um musical com talheres, o caminho até a
escola um programa de radio, eu s6 sabia que meu sentido estava
no desdobramento desse encontro entre espagos que, para mim,
eram indivisiveis.

A vivéncia do nido-pertencimento como motor investigativo

Eu nao me sentia pertencente nem ao campo da musica nem
ao do teatro. Como uma cravelha que girou sé um pouquinho a
mais, tdo proxima do esperado que ninguém percebe, mas perto o
suficiente para que eu escute a diferenga, existia uma angustia e um
motor-afetivo que me acompanhou por boa parte da vida. Uma
sensacdo frequente que pulsava em segundo plano durante a
graduacao em Educacao Artistica (Musica) na UnB, enquanto eu
tentava me dedicar exclusivamente a musica, como se isso fosse
suficiente.

Nao foi, entdo busquei no bacharelado em Interpretacao
Teatral, da Faculdade de Artes Dulcina de Moraes, o que poderia
estar faltando. Como comentei na dissertagao (Pederiva, 2020), foi
o teatro que comegou a me trazer algo proximo de tranquilidade,
embora a musica nao tivesse me abandonado e nao fosse me
abandonar. Além disso, eu sabia, mesmo naquela época, que nao
estava simplesmente escolhendo um caminho diferente, mas
buscando um lugar onde ambos os trajetos pudessem ser trilhados
simultaneamente.

Segui, com essa sensacao de nao pertencimento me
acompanhando em diferentes contextos: soprano lirica em
producgdes orquestrais em Brasilia, atuagdo para cinema na New
York Film Academy, contrabaixista em orquestras sinfénicas e em
musicais em Sao Paulo, coordenadora do naipe vocal de um bloco
de carnaval com mais de duzentas mulheres, atriz em pegas locais.
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Eu estava acompanhada, sempre, de uma sombra: muito da musica
para ser do teatro e muito do teatro para ser da musica.

Por muito tempo eu entendia isso como um problema de
identidade. Vigotski me ajudou a entender como vivéncia, uma
experiéncia vivida que carrega em si tanto a pessoa quanto o meio
em que ela habita, de forma indivisivel. A angutstia nao era so
minha, selada dentro da minha psique como uma ferida particular.
Ela era produzida no encontro entre uma pessoa constituida por
multiplas linguagens artisticas e um conjunto de campos
institucionais organizados em torno da logica da separagao. O
mundo da musica tinha suas regras. O mundo do teatro tinha suas
regras. E as regras, em grande parte, nao se comunicavam entre si.

O que eu estava vivendo, compreendo agora, era uma situacgao
social de desenvolvimento (Vigotski, 2007), a configuragao
especifica de rela¢des e condi¢des em que uma pessoa se encontra
em um determinado momento, que tanto possibilita quanto limita
o que ela pode se tornar. Minha situacdo era de busca pela
reorganizacao das emocgdes contraditdrias por meio da catarse:
entre disciplinas, entre identidades, entre a pessoa que eu estava
sendo treinada para ser e a pessoa que eu sentia, com urgéncia
crescente, que eu realmente era. Esse desequilibrio, na estrutura de
Vigotski, nunca é meramente um obstaculo. E a prépria condigao
sob a qual o desenvolvimento se torna possivel. Novas qualidades
da pessoa ndao emergem no conforto. Elas emergem no espago
carregado de contradigao.

No meu caso, a contradigao era precisar de um nome para o
que eu era. Nao um rotulo, por sentir que os rotulos simplificam
demais, mas um conceito. Algo suficientemente abrangente para
unir a musica e o teatro sem exigir que um se submetesse ao outro.
Sem um conceito, a experiéncia permanece difusa, sentida, mas nao
pensavel, vivida, mas ainda nao acessivel a consciéncia

Vigotski também falou sobre isso: a consciéncia nao é um
espelho da experiéncia. E uma transformagio da experiéncia.
Tornar-se consciente de algo é coloca-lo em uma nova relagao com
o todo da vida interior de alguém. E vé-lo, pela primeira vez, de
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fora. Eu precisava me ver de fora e o mestrado foi, entre outras
coisas, uma tentativa de fazer exatamente isso.

A vivéncia como problema cientifico: 0 nascimento musicatuante

Foi no mestrado, quando eu assisti ao espetaculo Suassuna —
O Auto do Reino do Sol, que reconheci nao estar sozinha nesse
entre-lugar. Isso me levou a encontrar o termo actor-musician, uma
designagao usada nos estudos britanicos e americanos sobre
performance para descrever artistas que atuam e tocam
instrumentos simultaneamente ou em estreita integracao. O termo
era bastante preciso, mas diferentes pessoas sugeriram que eu
criasse uma palavra em portugués para acolher nossas
particularidades, uma recusa em descrever uma experiéncia
artistica brasileira por meio do vocabuldrio de outra tradicdo, e a
insisténcia de que essa experiéncia merecia seu proprio nome, em
sua propria lingua, enraizada em seu proprio solo.

Cheguei a uma amadlgama, uma palavra-valise que fundia
musica e atuante, a pessoa que atua, que se apresenta:
Musicatuante. Uma vivéncia coletiva de quem transita fluidamente
entre musica e teatro e que sente, como eu havia sentido, ser demais
para um unico campo.

Vigotski (2007) entendia a relagao entre palavra e pensamento
como algo muito mais intimo do que a representacao. Para ele, uma
palavra nao é um rétulo colado a um conceito pré-existente, um
sinal que aponta para algo que ja estava 13, esperando para ser
apontado. Uma palavra abstrai, agrupa, cria relagdes. Nomear algo
¢ trazé-lo para um tipo diferente de existéncia: compartilhavel,
pensavel, acessivel a consciéncia dos outros.

O ser humano s6 se desenvolve pelo acesso as ferramentas
culturais, e nomear é uma dessas ferramentas. Enquanto
musicatuante nao tem nome, nao tem lugar reconhecido no campo.
E isso tem impacto real no desenvolvimento identitdrio e
profissional de diferentes pessoas. O conceito descreve uma
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realidade e a reorganiza, pois cria uma lente precisa para tornar
visivel o que sempre esteve la.

Minha dissertacdo de mestrado, Musicatuante: desafios e
possibilidades (Pederiva, 2020), foi construida em torno de onze
entrevistas com artistas que habitavam essa interface: musicos que
atuavam, atores que tocavam, performers que se recusavam a
escolher. O que descobri, ao longo dessas conversas, nao foi
simplesmente ~um  conjunto de habilidades técnicas
compartilhadas, mas uma condi¢ao existencial comum: a
experiéncia de ndo pertencer, de ser sempre um pouco mais do que
a instituicao estava preparada para receber, de trazer para cada
campo um conhecimento que aquela drea nao sabia que precisava
e muitas vezes naoconseguia avaliar.

Algumas pessoas haviam aprendido a esconder uma
competéncia ao fazer testes para a outra. Outras haviam construido
carreiras inteiras navegando entre mundos que nao se reconheciam
oficialmente. = Muitas  descreveram o que  reconheci
instantaneamente: o cansago especifico de demonstrar fluéncia em
uma lingua que ndo é exatamente a sua, mesmo quando é uma
lingua que vocé ama.

Cada um(a) desses(as) artistas estava, em seu contexto
profissional, um pouco a frente do que a instituicao podia suportar.
Buscavam uma forma de pratica que ainda nao contava com uma
estrutura social completa, trabalhando sem as estruturas de apoio,
os marcos pedagdgicos, o vocabuldrio critico, as categorias
institucionais, que poderiam ter nomeado e sustentado o que
estavam fazendo. Se desenvolviam na auséncia das proprias
condi¢des que o desenvolvimento exige e estavam fazendo isso
mesmo assim, impulsionados(as) por uma orientagao afetiva
profunda que da direcao a atividade humana mesmo antes que as
condicbes para essa atividade tenham sido totalmente
estabelecidas. O nome musicatuante, entao, me ajudou a entender
o entre-lugar onde me percebia nao como auséncia, mas como uma
forma particular de relagdo com o meio cultural. Ele tratava sobre
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um tipo de artista, uma descri¢do de uma pratica, um mapa de um
territério em movimento, que continuou no doutorado.

O doutorado e diferentes ramificagoes

A continuagdo da pesquisa tratou de aprofundar a relagao
entre a atividade musicatuante e a afirmacdo do préprio
movimento como modo de existéncia, a insisténcia de que o que
importa ndo é o destino, mas a qualidade da passagem, a
intensidade do que acontece no intervalo. Para isso, convidei
Deleuze para o debate e, com ele, veio o conceito de devir, que
ofereceu uma maneira de pensar sobre a condi¢do musicatuante
que a identidade por si s6 nao poderia proporcionar.

O devir nao é o movimento de um estado fixo para outro. Nao
€ “eu era musicista e agora sou atriz” ou mesmo “sou musicista e
atriz simultaneamente”. O devir é a afirmacdo do prodprio
movimento como modo de existéncia, a insisténcia de que o que
importa ndo é o destino, mas a qualidade da passagem, a
intensidade do que acontece no intervalo. Devires-musicatuantes:
nao musicatuantes como identidades, mas devires-musicatuantes
como eventos, como territdrios de experimentagao coletiva, como
espagos nos quais algo novo se torna possivel precisamente porque
as fronteiras que normalmente organizam a pratica artistica foram,
brevemente, suspensas (Pederiva, 2025).

Isso nao foi um afastamento de Vigotski, e sim uma expansao.
Todo o projeto intelectual do bielo-russo se organizava em torno da
recusa da estagnacao, a insisténcia de que o ser humano nao é uma
coisa a ser descrita, mas um processo a ser percorrido, que o
desenvolvimento nao é o preenchimento de um recipiente
predeterminado, mas o surgimento de qualidades genuinamente
novas por meio do movimento dialético entre a pessoa e 0 mundo.
A vivéncia (perejivanie) nao é sobre um momento tinico, mas um
fluxo que se move e carrega em si o peso sedimentado de tudo o
que veio antes, assim como a possibilidade ainda por se concretizar
de tudo o que ainda nao chegou.
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A importancia do GEPPE em todo o caminho

E necesséario registrar a generosidade do GEPPE, que me
acompanhou durante toda a trajetoria académica. No doutorado,
houve uma disponibilidade para discutir as ideias que surgiam do
meu encontro com a filosofia da diferenga, mesmo que o foco do
grupo seja a THC. Lidamos com uma multiplicidade de
vocabuldrio, compromissos epistemoldgicos, compreensao do que
significa tracar o desenvolvimento de um ser humano no mundo.

Trazer devir, rizoma e linha de fuga para um espago
organizado em torno de vivéncia, zona de desenvolvimento
iminente e unidade afeto-intelectiva é introduzir uma estranheza
produtiva, um conjunto de conceitos que ndo se encaixam
perfeitamente na arquitetura existente, mas que a desafiam, fazem
perguntas para as quais ela nao foi concebida para responder e, ao
fazé-lo, revelam, por vezes, algo sobre a arquitetura que a
familiaridade havia tornado invisivel.

O que aconteceu nessas conversas foi o seguinte: o grupo
encarou o estranho com cuidado. As pessoas entraram com
argumentos da THC, conceitos precisos, fundamentados,
conquistados com esforgo, do tipo que vem de anos de leitura
atenta e de um compromisso tedrico genuino. Elas perguntaram:
mas o que Deleuze faz com o desenvolvimento? O que acontece
com o sujeito? Para onde vai a histdria? E no esforco de responder,
de colocar a filosofia da diferenca frente a essas perguntas e gira-la
lentamente, procurando onde ela se encaixa e onde se recusa a
encaixar, algo se agugou.

Os conceitos se fortalecerem, ndo apesar do atrito, mas por
causa dele. Cada pergunta que surgiu de dentro da estrutura
vigotskiana se tornou um teste que a estrutura deleuziana tinha de
passar, ou reconhecer que nao poderia passar, ou encontrar uma
maneira de reformular para que o que parecia uma contradicao se
revelasse como uma diferenca de registro, de escala, de intengao
filosdfica.
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Uma tese nunca € escrita por uma unica pessoa. Afinal, o
pensamento que se torna possivel em uma mente € sempre ja social,
constituido pelas vozes que nela entraram, reorganizado pelos
encontros que o impulsionaram em diregao a algo que ele nao teria
alcancado sozinho.

O GEPPE esteve presente em todos os capitulos do trabalho de
doutorado como um ambiente intelectual vivo, que acompanhou e
incentivou a transformacao, o aprofundamento e a descoberta dos
significados quando colocados em relagdao com outras formas de
pensar. Sem esse ambiente, a tese teria sido diferente.
Provavelmente, teria sido testada contra menos firmeza, perante
menos leitores(as) atentos(as), comprometidos(as) e genuinamente
envolvidos(as). O encontro com o grupo foi uma vivéncia no
sentido mais pleno: ndao um evento externo que aconteceu a uma
pesquisadora ja formada, mas uma relacdo constitutiva, um
daqueles encontros intensos entre pessoa e meio em que ambos sao,
silenciosa e irrevogavelmente, transformados.

Consideragoes finais

Vigotski (1999) escreveu que a arte é a técnica social da
emocao, uma forma pela qual a experiéncia emocional acumulada
da cultura humana é organizada, tornada compartilhavel e
devolvida ao individuo de maneira transformada. A arte nao se
limita a expressar sentimentos. Ela reorganiza os sentimentos. Ela
toma a matéria-prima da experiéncia vivida, suas texturas, suas
contradic¢des, suas tensdes nao resolvidas.

Por meio do trabalho da forma, do material e do oficio, produz
algo que nao existia antes: uma nova relagao entre o que a pessoa
sentiu e o que ela agora sabe que sentiu. Essa é, em resumo, a
propria légica do desenvolvimento. Nao a adi¢ao de novo
conteudo a um recipiente inalterado, mas a transformacao do
recipiente pelo encontro com algo que ele ainda nao estava
preparado para conter.
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Eu comecei com uma casa cheia de sons e encontrei uma
maneira de estar com outras pessoas no espago carregado da
pratica artistica que honra tanto a disciplina quanto a dissolugao da
disciplina, tanto a historia particular do som, do corpo e do
sentimento do individuo quanto a capacidade do coletivo de
exceder qualquer histdria individual.

Aquilo que foi experimentado inicialmente na relagdo com os
outros, mais tarde foi internalizado como uma relagdo pessoal: a
capacidade de reflexdo, de linguagem, da complexa autorregulagao
que torna possivel o desenvolvimento humano. Somos, no sentido
mais profundo, as pessoas que encontramos. N&s as carregamos
dentro de nds: suas vozes, suas perguntas, suas maneiras
particulares de estar presentes, os espagos que abriram em nos ao
nos levarem a sério.

Eu carrego as criancas da pequena escola de artes. Eu carrego
os(as) onze musicatuantes que me confiaram suas histdrias.
Carrego os(as) cursistas de Belém que tocaram teclado pela
primeira vez e descobriram, naquele toque, algo que nao sabiam
que lhes faltava. Carrego o contrabaixo do meu pai como algo vivo
e o violoncelo da minha mae com a paciéncia de um velho amigo.
Carrego a crianca pequena com o instrumento adaptado, antes de
saber quem era, estendendo-se em dire¢do a um som que ja era, de
alguma forma, seu.

Fazer ciéncia, na tradigdo que este livro representa, significa
recusar a ficcdo de que a pesquisadora estd fora do fendomeno que
investiga, ja que “o saber que nao passa pela experiéncia pessoal
nao é saber” (Vigotski, 2003, p.76). Significa compreender que o que
nos leva a uma questao nao € incidental a questao. E sua fonte, sua
energia sustentadora, sua garantia mais profunda de relevancia.

A perejivanie que da inicio a pesquisa nao termina quando os
dados sdo coletados e a andlise é redigida. Ela continua,
transformada, ao longo de todas as etapas do trabalho, sendo
alterada pelo encontro com a teoria, com outras pessoas, com a
disciplina da atengao sustentada, como algo que pode ser
devolvido. Uma porta que se abre para a companhia de todos(as)
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que ja estiveram no limiar, a escuta do som que lhes diz que estao
exatamente onde precisam estar.
Ainda estou a escuta. A musica nao parou. Ela nunca para.
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MEMORIA, VIVENCIA E MUSICALIDADE:
NOTAS DE UMA TRAJETORIA DE AUTOEDUCACAO

Danielle dos Santos Evangelista

“Uma escrita silenciosa produz uma atengio concentrada e algo
assim como um estar voltado para si mesmo. Mas tem também
outra qualidade ndo menos importante: fazer com que o mundo
apareca aberto.”

Jorge Larrosa

Este texto se orienta pelo reencontro com algumas das minhas
memorias e vivéncias, predominantemente, aquelas entrelagadas
aos estudos da Teoria Histdrico-Cultural e a minha musicalidade.
Nesta escrita, se entretecem lembrangas e reflexdes que se
estendem da minha infancia aos meus processos de autoeducacao
na idade adulta. Com o intuito de organizar o fluxo das ideias,
abordo mais especificamente as experiéncias vividas no contexto
da graduacao, do curso de especializagao lato-sensu e do mestrado.

Memoéria que reconstitui e que cria

“No entanto, ha vezes em que um livro, ou um filme, ou uma
musica nos faz olhar pela janela e, ai, na paisagem, tudo
parece novo; ou nos faz pensar em alguém e, de repente,
sentimos mais nitidamente sua presenca; ou simplesmente
faz nos determos um momento e nos sentirmos, a nods
mesmos, de uma forma particularmente intensa.”

Jorge Larrosa

Escolhi iniciar este texto trazendo a memoria uma musica que
minha mae escutava quando eu era crianga pequena: Concerto por
une voix do compositor francés Saint-Preux. Lembro-me do disco
de vinil que tinha a imagem de um anjo na capa e que minha mae,
frequentemente, colocava para tocar no toca-discos. Recordo-me de
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que nado conseguia compreender as palavras que aquela voz
feminina estava cantando, mas sempre que eu escutava aquela voz
naquela musica, era tomada por sensagoes que eu nao era capaz de
descrever. Era algo grandioso, assombroso, que ia me tomando,
que eu nao sabia nomear, mas sentia intensamente.

Décadas depois daquelas primeiras experiéncias de ter sido
arrebatada por uma voz em uma musica, eu fui impulsionada a
resgatar minhas vivéncias afetivas. Eu estava fazendo o Curso de
Especializagdo em Educagao Infantil na Universidade de Brasilia.
A disciplina era Criagdo e Imaginacao na Infancia, organizada pela
Prof® Dr? Patricia Lima Martins Pederiva. Nos encontros da
disciplina, eu era impulsionada a resgatar vivéncias e ressignificar
emocoes, elaborando um memorial sobre minha histéria musical.
Nesse processo, revivi a experiéncia de escutar a musica Concerto
por une voix, uma composicao de 1969, cuja gravagao original fora
interpretada pela cantora soprano francesa Danielle Licari. Ali
estava eu sendo convidada a ressignificar o mundo através do que
eu sentia, agora pela reinauguracao trazida pela memoria.

Acerca da memdria, Vigotski esclarece que ela “ndo é apenas
um armazém ou deposito do sistema nervoso para conservar as
reagdes adquiridas na forma como foram assimiladas. E um
processo criativo de elaboracao das reagdes percebidas e alimenta
todas as esferas de nossa psique.” (2003, p. 150). Esse foi o processo
que me envolveu durante a construcao daquele memorial e que se
renova na feitura deste texto. A memoria, como Vigotski (2009)
realca, estd entrelagada a atividade reconstituidora e reprodutiva e,
entre outras coisas, é por meio dela que reavivamos as marcas das
nossas experiéncias e vivéncias precedentes. Essa atividade
reprodutiva que conserva a experiéncia anterior tem relevancia
impar ao longo da histéria humana. No decorrer da nossa histdria,
carregamos tanto as marcas que resultam das modifica¢des, das
influéncias de estimulos fortes ou frequentemente repetidos
quanto a predisposi¢ao para repetir essas modificagdes no futuro,
como se seguissemos novas trilhas que foram abertas, novos
caminhos. Em outras palavras, o ser humano traz consigo um
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potencial de internalizagdo e incorporagio da cultura e a
“possibilidade de conservagao e transformagao” das experiéncias a
partir das marcas do vivido (Vigotski, 2009).

Similarmente, a memoria humana também esta imbricada a
atividade criadora, pois ao mesmo tempo em que reproduzimos
nossas experiéncias anteriores, nds também fazemos novas
combinagdes e reelaboragdes de elementos dessas experiéncias e,
assim, constituimos novas situagdes, novos contextos (Vigotski,
2009). Como seres culturais também expandimos nossa memdria a
partir das ferramentas que criamos. A memoria, que
biologicamente tem limitagdes, é aumentada e prolongada por
meio de ferramentas e tecnologias criadas pelo ser humano, de
modo que, em vez de seres de limitagdes, nds nos tornamos seres
de potencialidades, transcendendo os limites bioldgicos por meio
dos signos culturais, das ferramentas criadas, das atividades
inerentemente humanas.

A atividade reconstituidora da memdria, como Vigotski (2009)
sintetiza, se assenta sobre o passado, nesse processo focamos o
passado e reavivamos experiéncias anteriores. A atividade
criadora, analogamente, nos impulsiona a nos voltarmos para o
futuro, modificando o nosso presente, de modo que enquanto
transformamos o hoje erigimos o futuro.

Memorias e emogao estética

Ao vivenciar a constru¢ao do meu memorial durante o curso
de especializacao sobredito, adquiri consciéncia a respeito de como
as vozes nas musicas, notavelmente, continuaram me tomando de
maneira particular no decorrer do meu desenvolvimento na vida e
nas relagdes com as outras pessoas. Na adolescéncia, senti-me
impactada ao escutar Bachianas Brasileiras n® 5 do compositor Heitor
Villa-Lobos. A Aria, interpretada pela cantora soprano Bidu Sayao,
mesmo quando nado dizia nem uma palavra sequer, ou, em termos
mais especificos, com wvocalise e humming, me preenchia e
extravasava nas minhas lagrimas.
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A respeito das vivéncias artisticas, a Teoria Historico-Cultural
postula que elas advém da atividade humana que adentra e se
entrelaca a dimensdo das emocbes, a dimensdo afetiva. Nessa
perspectiva, Vigotski realca que “A emogao nao é uma ferramenta
menos importante que o pensamento. A preocupagao do professor
nao deve se limitar ao fato de que seus alunos pensem
profundamente e assimilem a geografia, mas também que a
sintam.” (2003, p. 121). Logo, em contraste a percepgao vigente que
secundariza as artes e as emog¢des em relagdo ao intelecto ou a
razdo, a Teoria Histdrico-Cultural compreende o ser humano em
unidade pessoa-meio social, em unidade afeto-intelecto,
transcendendo concepgdes dualistas e fragmentadas.

Por meio da arte, as emogdes humanas mudam
qualitativamente, expandindo-se e complexificando-se para além
do cardter elementar e biologico. As emogdes estéticas, como
Pederiva e Tunes (2013) elucidam, sdao emogdes que passaram por
transformacao a partir da agdo catdrtica. Ha, portanto, uma
diferenciacdo entre a emogao comum e a emo¢do comunicada pela
obra de arte: a emocao estética nao se traduz em ag¢dao de modo
imediato e direto, como ocorre na emo¢ao comum.

Sobre a reacdo estética, Vigotski (1999) detalha como suas
bases residem nas emogdes suscitadas pela arte. Essas emogoes sao
vivenciadas com toda realidade e forca se desdobrando e
irrompendo em catarse, em uma prevalecente contradigao
emocional, ou seja, em uma complexa transformagao dos
sentimentos. Vigotski explica que ¢ “nessa transformacao das
emogoes, nessa sua autocombustdo, nessa reacao explosiva que
acarreta a descarga das emogoes imediatas suscitadas, que consiste
a catarse da reagao estética” (1999, p. 272).

Especificamente em relagdo a musica e seu efeito, Vigotski
elucida que ela “abre caminho e da livre acesso a forcas que mais
profundamente subjazem em nds, age como um terremoto,
desnudando novas camadas” (1999, p.320). A dimensao artistica,
de fato, é a dimensao dos afetos, pois a arte possibilita a superagao
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de emogOes que ndo tiveram vazao de outro modo. Como Pederiva
e Tunes (2013) sintetizam, a arte € a técnica social do sentimento.

Memorias e rupturas

Anos antes de iniciar a Especializagdo em Educagao Infantil,
eu cursava a graduagao em Pedagogia na Universidade de Brasilia.
Eu era uma jovem que recém concluira o Segundo Grau (atual
Ensino Médio). Ali fui apresentada a Lev Semionovich Vigotski
pela primeira vez. Minhas leituras se restringiram aos livros A
Formacao Social da Mente (1998) e Pensamento e Linguagem
(1987). Lembro-me de que achei a leitura densa e dificil. Desde
entao, eu nao havia lido mais nenhum livro, nenhum texto escrito
por Vigotski.

Afortunadamente, no Curso de Especializacdo em Educacgao
Infantil, aconteceram varios encontros fecundos. Conheci a Prof?
Dr? Patricia Pederiva e a Prof! Dr? Zoia Prestes e elas me
reapresentaram o jovem libertdrio Lev Semionovich Vigotski.
Durante as novas leituras, as obras que ele escreveu ainda me
traziam densidade e complexidade, devido as relacdes que foram
se construindo entre mim, as professoras Patricia Pederiva e Zoia
Prestes e as outras docentes de Educacgao Infantil matriculadas no
curso, minhas leituras mudaram, as minhas vivéncias se
constituiram de maneiras diferentes daquelas que tive no primeiro
contato com Vigotski varios anos antes.

Penso que fui alcangada pelo que Vigotski (2003) ressalta ao
afirmar que mais relevante do que o professor ensinar certa
quantidade de conhecimentos é ele educar a capacidade, o
“valer-se
deles”, fazendo-o durante o proprio processo de conhecer, ou seja,
na acdo. Em acréscimo, ele afirma:

potencial de o estudante adquirir os conhecimentos e

Como nao se pode aprender a nadar permanecendo na margem e, pelo
contrario, é preciso se jogar na agua mesmo sem saber nadar, a
aprendizagem € exatamente igual, a aquisi¢do do conhecimento s6 € possivel

na agao, ou seja, adquirindo esses conhecimentos. (Vigotski, 2003, p. 296)
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Hoje, inclusive com o advento das ferramentas de Inteligéncia
Artificial, noto que as proposi¢oes de Vigotski continuam atuais: o
professor que somente abarrota os estudantes de conhecimentos ou
que se limita a fungao de “explicador” pode, facilmente, ser
substituido por um manual, por um livro-texto, por uma
ferramenta de Inteligéncia Artificial. Importa, portanto, que o
professor se coloque como organizador do ambiente social
(Vigotski, 2003, p. 296), que tenha como premissa o entendimento
de que a educagao se da na vida, ou seja, “o processo pedagogico é
a vida social ativa” (Vigotski, 2003, p. 303) e a vida € esse processo
de “permanente tensdo e superac¢ao, de constante combinagao e
criagdo de novas formas de comportamento”, de rupturas, crises e
novas sinteses.

A época do Curso de Especializacio em Educacio Infantil, eu
j& era professora e trazia comigo muitas indagagdes e inquietagoes,
entre elas, sobre como eu ensinaria musica as criangas na escola em
que trabalhava, uma vez que eu ndo era musicista, nao sabia cantar,
nao tocava nenhum instrumento musical.

As experiéncias vividas, as relagdes construidas durante os
encontros da disciplina Criacdo e Imaginacao na Infancia me
instigaram a tomar consciéncia da minha propria musicalidade e
desencadearam uma ruptura no sentimento de incapacidade e
impoténcia pessoal em relacao a educacao musical na escola de
Educacao Infantil. A conscientizacado da minha musicalidade
implicou deslocar a compreensao da musica como dominio técnico
para compreendé-la como dimensao constitutiva da vida cultural.
Assim, a musicalidade deixou de ser entendida como atributo
restrito aos especialistas e passou a ser concebida como potencial
humano que se desenvolve nas relagdes sociais, na cultura. Tomo,
portanto, emprestadas as palavras de Vigotski (2003, p. 303) ao
constatar que as minhas vivéncias constituiram “a aspiragao a criar
uma nova realidade, o impeto para a frente, rumo a algo novo”.

Minhas vivéncias foram se constituindo enredadas na
conscientizacao de que as variadas experiéncias sonoras e musicais
que tive na minha historia e em vdrios ambientes, mesmo nao
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sendo profissionalizantes, técnicas ou especializadas, se
constitulam em material para ampliagdo, aprofundamento e
desenvolvimento da minha prdépria musicalidade. Ainda mais:
experiéncias sonoras e musicais também eram vividas pelas
criancas pequenas e eu, como professora, poderia organizar
propostas que impulsionassem a ampliacdo, diversificagao e
complexificagao dessas experiéncias na escola de Educagao Infantil
em que eu trabalhava a época.

O curso de Especializagao em Educagao Infantil se constituiu,
portanto, como um ponto de inflexao, uma ruptura, uma
revolucdo, uma subversao na minha histéria e no meu
desenvolvimento académico-profissional. Essa ruptura alterou
qualitativamente minha rela¢do com a musica, com a docéncia e
com a propria obra de Vigotski. Em suma, as experiéncias e
relagdes construidas naquele espaco-tempo modificaram e
impulsionaram de modo impar minhas vivéncias.

Entendo que a formagao académico-profissional se entrelaga e
constitui minha propria vida. Explico: opto pelo termo académico-
profissional, inspirada em Diniz-Pereira (2015) e, ademais,
buscando transcender a dicotomia que costumamos ver entre
formagao académica e formagao profissional. Compreendo que
esse desenvolvimento acontece na inteireza da vida. Na minha
compreensdo, trata-se, portanto, nao somente da formacao
académico-profissional, mas da vida, pois as vivéncias que tenho
na universidade, no trabalho, em familia etc. constituem quem eu
sou em totalidade e integralidade. Esse entendimento desloca o
foco da formagao como um acumulo de contetidos para a analise
das vivéncias que produzem transformagdes qualitativas na
pessoa. Nesse sentido, a questao central deixa de ser apenas o que
o professor aprende e passa a abarcar como ele se transforma nas
relagoes que estabelece com os outros e com o mundo.

Na Teoria Historico-Cultural, a vivéncia € a unidade pessoa-
meio social e estd intricada aquilo que impacta e transforma a pessoa,
que, ao viver essa mudanga, modifica sua relagdo com o ambiente,
que passa a ter um novo papel para aquela pessoa. Trata-se,
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portanto, da unidade entre a experiéncia, a situagao, aquilo que é
externo a pessoa, e as particularidades da personalidade da pessoa.

A vivéncia possui uma orientagao biossocial, é algo intermediario entre a
personalidade e o meio, que significa a relagao da personalidade com o meio,
revela o que aquele momento especifico no meio significa para a
personalidade. [...] na vivéncia se refletem, por um lado, o meio em sua
relagdo comigo e o modo como o vivencio e, por outro lado, se revelam as
peculiaridades do desenvolvimento do meu préprio eu. (Vygotski, 2006, p.

383, tradugdo propria)!

A minha relacdo com a obra de Vigotski e com a Teoria
Historico-Cultural havia se transmutado, se transformado. A
atualidade da obra profusa e multifacetada daquele jovem me
impactara e me causara assombro. Como Prestes e Tunes (2022)
ratificam, o sistema tedrico construido por Vigotski esta
fundamentado sobre bases e ideais libertarios e, no contexto
hodierno, sua obra ainda se constitui como uma forma de
resisténcia e luta contra a formagao de uma sociedade de titeres.

Memodrias, poténcias e musicalidade

Anos depois de concluir o Curso de Especializagdo em
Educacao Infantil, retornei a Universidade de Brasilia para fazer o
mestrado. Durante a pesquisa, me relacionei com quatro
professoras de Educacado Infantil e com as criangas das suas turmas
de referéncia. Naquele espaco-tempo, aprofundei minhas reflexdes
sobre as potencialidades e os desafios das praticas musicais
propostas no meio social da escola de Educagdo Infantil. Eramos
pessoas cuja formagao académico-profissional tinha como

! La vivencia posee una orientacién biosocial, es algo intermedio entre la
personalidad y el medio, que significa la relacion de la personalidad con el medio,
revela lo que significa el momento dado del medio para la personalidad. [...] enla
vivencia se refleja, por una parte, el medio en su relacién conmigo y el modo que
lo vivo y, por otra, se ponen de manifiesto las peculiaridades del desarrollo de mi
proprio yo. (Vygotski, 2006, p. 383).
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constituinte partilhado a graduagao em Pedagogia. As vivéncias de
entdo se entrelagaram as minhas inquietagdbes e vivéncias
originadas no curso de especializagdo. A experiéncia de construir
um memorial, a conscientizagao sobre a minha histéria musical,
sobre o desenvolvimento da minha musicalidade, a ressignificagao
das minhas emocgdes, o resgate das minhas vivéncias afetivas me
inquietaram e instigaram a conhecer a poténcia da professora que
eu sou e, posteriormente, a me debrugar sobre as potencialidades
das experiéncias sonoras e das praticas musicais partilhadas com
as criangas pelas professoras que construiram comigo os dados da
pesquisa de mestrado.

Aquelas professoras tinham questionamentos semelhantes aos
que eu experimentei. Indagavam-se sobre a prdpria capacidade
para propor as criangas experiéncias sonoras e musicais. Elas nao
tinham formacao formal em musica, isto €, nao tiveram aulas de
musica com professores licenciados, nao estudaram em escolas de
musica. Nao obstante, as professoras viveram experiéncias com a
musica no decorrer da vida, nos diversos contextos sociais de que
fazem parte.

Por conseguinte, pensar o desenvolvimento académico-
profissional isoladamente como potencializador de transformagoes
educativas parece ser exiguo frente a magnitude do desafio. E
mister considerar a inteireza da pessoa, suas vivéncias nos
multiplos meios sociais que constroi, modifica e dos quais faz parte.
Ressalto a potencialidade daquilo que se constrdi coletivamente,
daquelas ag¢des que se organizam a partir e com as professoras de
referéncia, pensando ndo somente em um momento, mas em
processos e movimentos de autoeducagao. A experiéncia vivida
pela pessoa é que constitui a base capaz de gerar neoformacoes na
pessoa em si. Nas palavras de Vigotski: “O aluno se auto-educa. As
aulas do professor podem ensinar muito, mas s6 inculcam a
habilidade e o desejo de aproveitar tudo o que provém de maos
alheias, sem fazer nem comprovar nada.” (2003, p. 296).

Sublinho a potencialidade de processos, movimentos,
experiéncias que possam instigar e impulsionar nas professoras a
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consciéncia da propria musicalidade e do seu desenvolvimento,
inclusive no contexto da escola, nas relacbes com as outras
professoras e com as criangas. Garantir os tempos para que esses
processos ocorram regularmente pode ser um desafio diante das
demais demandas que impdem uma aceleracdo dos tempos
pedagdgicos e trazem um senso de urgéncia ao que pode nem
sequer ser uma necessidade premente da comunidade escolar.

Por conseguinte, a andlise das minhas vivéncias académico-
profissionais ndao pode prescindir da reflexao a respeito de sua
complexidade e multidimensionalidade. As percep¢des que as
professoras de referéncia tém sobre si no que se refere ao trabalho
docente com a musica podem constituir um desafio, considerando
os elementos que impactam as crengas de autoeficacia. Receios e
inseguranga quanto aos proprios saberes musicais e a propria
musicalidade, as dificuldades que emergem das situagdes
concretas de trabalho, o sentimento de sobrecarga e exaustao sao
alguns dos fatores e situagdes que podem afetar as percepcdes que
nds, professoras, temos a nosso respeito. Além disso, a nogao que
vincula a legitimacdo das praticas musicais propostas a
imprescindibilidade de dominio de técnicas musicais especificas
parece permear as concepgoes das professoras.

Por isso, considero imprescindivel que se proporcione as
professoras de referéncia a possibilidade de se perceberem como
profissionais que aprendem e constroem conhecimentos
especificos no contexto da escola de Educagao Infantil, de
reconhecerem as proprias potencialidades no sentido de se
reconstruirem e autodesenvolverem como pessoas que,
profissionalmente, sdo professoras.

De fato, nao obstante a auséncia de formacao especifica em musica
e as dificuldades enfrentadas na realidade concreta da escola, no
decorrer da minha pesquisa de mestrado, constatei que as professoras
de referéncia planejavam, organizavam e propunham praticas musicais
diversificadas as criancas de suas turmas de referéncia. Assim,
presenciei a organizagao e proposicao de praticas musicais que
oportunizavam multiplas experiéncias sonoras as criangas: por meio do
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proprio corpo, de materiais sonoros naturais e artificiais, de canto e
escuta musical, de historias sonorizadas, da criagdo de registros
sonoros. As praticas propostas pelas professoras participantes daquela
pesquisa evidenciaram potencial para impulsionar o desenvolvimento
da musicalidade das criangas. Os modos de fazer docente, ou seja, as
relagdes com as criangas, permeadas por escutas, olhares, indagagoes,
buscas e descobertas também se entrelacam e constituem essas
vivéncias. As praticas musicais observadas traziam consigo a
potencialidade de se desdobrarem em experiéncias que iam se
complexificando e aprofundando.

Memorias, docéncia e luta

As potencialidades observadas durante a constru¢dao da
pesquisa de mestrado, entretanto, ndo podem ser analisadas a
margem das condi¢des concretas em que o trabalho docente se
realiza. Se as vivéncias das professoras revelavam possibilidades
de criacao, invencao e desenvolvimento da musicalidade na escola
de Educacao Infantil, também evidenciavam limites historicamente
produzidos pelas condi¢des de trabalho e pelas politicas
educacionais. Nao obstante, reconhecer tais potencialidades exige
considerar também as condigdes concretas em que elas se realizam.

Por conseguinte, importa sublinhar que os desafios que afetam
o trabalho das professoras de referéncia decorrem também de
questoes de ordem politica, econdmica, social e cultural. Nao
obstante as potencialidades das praticas musicais propostas na
escola de Educagao Infantil, € crucial e inescusavel denunciar as
condicoes de trabalho docente nas escolas publicas. O desaprego
historico com que o Estado olha para a educagao do povo é patente
nas instalagdes fisicas dos prédios escolares, nos investimentos mal
geridos e mal direcionados, nas incoeréncias das medidas
governamentais, no desrespeito e menosprezo aos professores.

A respeito das varias perspectivas sobre a necessidade de
atitude reflexiva pelo professor, Zeichner (1993) lista alguns
equivocos. Entre eles, destaco a limitagao do trabalho docente aos
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meios de instru¢do, ao excluir os professores dos processos
decisérios e circunscrever suas ag0es a tao somente alcangar
objetivos que foram determinados por terceiros. Além disso,
Zeichner (1993) aponta o lapso frequente de, ao se enfatizar a pratica
reflexiva docente, fixar-se somente nas praticas do professor e nos
estudantes, ignorando e subestimando o contexto politico-social de
que a escola faz parte. Conforme suas palavras, o desprezo por
“qualquer consideracdo das condi¢des sociais do ensino, que
influenciam o trabalho do professor dentro de sala de aula [...] leva
a que seja menos provavel que os professores consigam confrontar e
transformar os aspectos estruturais do seu trabalho” (Zeichner, 1993,
p-23) que entravam a realizagao do seu potencial educativo.

No decorrer do mestrado, ao partilhar experiéncias, didlogos,
medos, anseios, aspiragdes com outras professoras de referéncia,
conheci varios desafios que aquelas professoras enfrentavam para
organizar e propor experiéncias sonoras e musicais as criangas nas
escolas de Educagdo Infantil. Uma daquelas professoras
compartilhou comigo seu respeito pelas criangas e pelas infancias,
falou sobre como ela se sentia na relacdo com as criancgas, sobre
como essas relagdes representavam para ela um processo de cura.
Em contrapartida, ela ndo omitiu que aquilo que a adoecia eram as
condicoes de trabalho na escola publica (Evangelista, 2023).

As precarizadas condigdes de trabalho das docentes tém
repercussoes no processo de desenvolvimento das professoras, pois
se desdobram em enfraquecimento das condig¢oes de as profissionais
estudarem, analisarem e refletirem sistematicamente sobre sua
prixis pedagodgica e sobre os fatores politicos, historicos, culturais,
sociais que se fundem a realidade escolar. Desse modo, a pratica
pedagogica reflexiva necessaria € aquela que se desencadeia em
movimentos simultaneos, em que o professor se volta tanto para
dentro, para suas proprias praticas, quanto se volta para fora, isto é,
para as condi¢Oes historico-sociais em que a escola tem se
constituido.

338



Conclusao

“Ler ndo é apropriar-se do dito, mas recolher-se na intimidade
daquilo que dd o que dizer ao dito. E demorar-se nisso. Entrar num
texto ¢ morar e demorar-se no dito do dito. Por isso, ler é trazer o
dito a proximidade do que fica por dizer, trazer o pensado i

\

proximidade do que fica por pensar, trazer o respondido a
proximidade do que fica por perquntar.”
Jorge Larrosa

Real¢o a relevancia da escrita deste texto para mim, como
professora de referéncia, no que se refere a distingdo e a
autenticagdo das potencialidades do trabalho docente das
professoras de Educagao Infantil e das agdes pedagodgicas
intencionalmente organizadas por nos. Essas percepgdes sobre
minha autoeducagao, minha historia, minhas vivéncias, minha
musicalidade se desencadearam a partir da construgao daquele
memorial na disciplina Criagao e Imagina¢do na Infancia no
decorrer do Curso de Especializacdo em Educac¢do Infantil na
Universidade de Brasilia. Naquele espago-tempo situo o
catalisador das rupturas, das antiteses, das revolugdes, das
complexas transformagdes qualitativas entretecidas as experiéncias
sonoras e musicais vividas com aquelas pessoas.

Recentemente, durante uma viagem a Serra Negra - Sao Paulo,
me reencontrei com outra musica que me move e me traz emogoes
que transbordam. Na réplica da Fontana di Trevi, foi realizado um
momento musical com apresentagdes de cantores liricos e
orquestra. Em meio a muitas pessoas que assistiam as
apresentacdes naquele inicio de noite, ndo pude conter minhas
lagrimas ao escutar a Aria Habanera de Georges Bizet na voz da
mezzo-soprano Gabriela Bueno. Lembrei-me de quando escutei
essa musica na voz de Elina Garanca anos atras e, mais uma vez,
uma voz em uma musica me assombrou e arrebatou. Penso que nao
€ necessario apresentar escusas por sentir deslumbramento e
chorar. Ao contrdrio, me incomoda a tentativa de fragmentar, de
dicotomizar, de reduzir, hierarquizar e simplificar a complexidade
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daquilo que nos torna humanos, nossa historia, nossa cultura,
nossas relagoes e vivéncias.

Vigotski (2003, p. 121) afirma que “um fato impregnado de
emocao é recordado de forma mais solida, firme e prolongada que
um feito indiferente” e recomenda: “Cada vez que comunicarem
algo ao aluno tentem afetar seu sentimento.” Decerto, a formagao
académico-profissional e a autoeducagdo de professoras sao
impulsionadas a partir do meio social, das experiéncias e das
vivéncias que vamos erigindo nas nossas rela¢gdes uns com outros
e com o mundo. Acentuo minha compreensdo de que essa
formagao s6 é possivel na vida, na a¢do, considerando a pessoa
inteira, transcendendo fragmentacodes, cisOes e hierarquizagdes.
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A MUSICA E SUAS VICISSITUDES:
MEMORIAS QUE CONTAM HISTORIAS

Dennis Bergkamp Gomes Nascimento

Historias de um Velho Mistico

Essa histéria comeca no olhar de um menino angustiado, que
sem armas para enfrentar o terrivel mundo que se apresentava a
sua frente, foi catando a conta-gotas todas as pedras, truques e
logicas improvaveis que surgiam em seu caminho. A ideia nesse
momento era a mais simples possivel, sobreviver! De algum jeito
ele teria que escapar dos desdobramentos dolorosos e das forcas
gravitacionais que o comprimiam em seu peito ainda de carne. A
dor era tanta, que ele ndo achava em nenhum lugar um refagio
auspicioso, uma tenda que o cobrisse do sol. Até entdo, o menino
sempre corria para fora e se deparava com o mundo gigante a sua
volta. Terrores, assombros, ndo existia lugar seguro. Todavia a
musica... sempre ouvira musica! E quando ouvia, de alguma forma
inexplicavel, o menino se percebia em um lugar unanime,
conectado a tudo, ndo precisava mais fugir. Nunca havia pensado
nisso antes. Nunca havia sentido que algo pudesse abrandar a
angustia impregnada em seu olhar pueril. Em uma das fugas do
menino mundo afora, ele encontrou a sombra de uma mangueira,
um velho mistico de pele negra e barba branca, cabelos circulares,
assentado com seus pensamentos, seu chapéu de palha e seu
bornal. O seu semblante carregava uma tranquilidade que
perturbava profundamente a cabe¢a do menino. Como ele poderia
estar tranquilo no meio desses terrores? Mais de perto, 0 menino
viu que o velho mistico assobiava ao som do batuque de uma caixa
de fdsforo que carregava em suas maos. A musica se fez
novamente! Encantado com a cena, o menino distraiu-se, e por
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alguns segundos ja nao existia nada além do atrito dos palitos de
fésforo na caixa e do assobio que vibrava, vibrava...

Travessia

O caminho que percorri até chegar na ideia de escrever o
Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) sobre vivéncia estético-
musical tem muito a ver com essa historia contada acima. A
tentativa de sobreviver a periodos de crise na infancia que sé pude
compreender quando ja estava mais velho e depois de algumas
sessOes de psicoterapia. A crianga angustiada a procura de um
lugar seguro que encontra na musica uma possibilidade de existir
sem precisar fugir. O velho mistico, meu avo Antdénio Carlos, que
hoje j& estd em outro plano, mas deixou plantado em mim desde
muito cedo o desejo pela musicalidade, por tocar um instrumento
e por capturar os sons ao redor para fazer musica.

Desde a minha infancia até a minha vida adulta tive iniumeros
encontros com a musica que me puseram em um estado de
completa suspensdo, algo como uma ruptura no tempo-espago que
transformava tudo a minha volta em um detalhe. No entanto, até
chegar a universidade nunca havia me debrucado a pensar o que
exatamente acontecia nesses momentos de suspenséo, me ocorria
que era algo espiritual, de um outro nivel de entendimento que nao
cabia a mim decifrar.

Relacionar a musica com algo espiritual sempre me pareceu
um caminho muito 6bvio. Nasci em um berco evangélico e minha
familia tinha a musica como elemento indispensavel para qualquer
encontro que tivéssemos dentro ou fora da igreja. Me lembro de
uma historia curiosa que me foi contada talvez por uma professora
da escola biblica que acontecia todo domingo na igreja. Ela me disse
que Lucifer era um querubim muito importante nos céus antes de
sua queda, pois ele ocupava a fun¢ao de maestro dos musicos, e
toda celebracao, evento ou cerimdnia, necessariamente contaria
com a participagao dele e de sua orquestra. Segundo o que me foi
contado, esses acontecimentos antecederam a criagao do mundo, e
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veja sO, a musica ja existia e havia elevado o proprio diabo a um
lugar de destaque nos céus.

Pensar no céu repleto de anjos musicistas com seus
instrumentos, produzindo verdadeiros espetaculos para o divino,
era uma das imagens que inundavam e intrigavam a minha cabeca
criativa nessa época. Mas para ver tudo isso eu teria que morrer, e
morrer ndo estava nos meus planos, entdo a alternativa que me
restava era observar com 0 maximo da minha ateng¢do os musicos
da igreja que eu frequentava.

Durante a adolescéncia, através da influéncia do meu avo,
comecei a me arriscar na arte dos instrumentos musicais. Nao
queria mais ser apenas um admirador passivo do espetaculo,
queria agora ser um daqueles que toma a musica como parte de si,
como se saisse de dentro, algo que precisa escapar ao mundo de
alguma forma. E assim o fiz, consegui aprender a tocar contrabaixo,
violdo, bateria, passei a fazer parte do grupo musical da igreja,
volta e meia também me arriscava nos louvores, enfim, o desejo
pela musicalidade plantado na minha infancia pelo velho mistico,
apresentava seus primeiros frutos.

Em paralelo as vivéncias tidas dentro da igreja, existiram as
vivéncias “mundanas” - termo utilizado de forma pejorativa para
se referir a toda experiéncia tida fora do léxico religioso evangélico.
Quem me iniciou nessas vivéncias profanas foi meu pai, José
Alexandre, que trazia em sua bagagem um vasto repertdrio de
musicas mundanas que provocavam em meu corpo adolescente as
mais diversas e surpreendentes sensagoes. O que dizer das musicas
de Djavan, Vanessa da Mata, Milton Nascimento, Rita Lee e muitos
outros artistas que coloriram a minha cabeca variada e fertilizaram
o terreno da minha imaginacao.

Desfrutar dessas musicas era uma missao complexa, porque
eu nao conseguia entender como ouvir Samurai do Djavan poderia
ser algo errado ou pecaminoso, era tao bom. Muito menos podia
aceitar que a musica Fazenda de Milton Nascimento poderia ser
algo maligno que corromperia a minha alma ao inferno. Enquanto
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nao entendia tudo isso, permanecia nutrindo meu aprego por essas
musicas, um dos meus pecados favoritos.

A essas alturas, a musica ja havia consolidado seu lugar de
importancia na minha vida e pouco a pouco se transformava em
uma necessidade que precisava ser alimentada. Instintivamente eu
me dava conta de que precisaria da musica como ferramenta para
delinear as mais variadas experiéncias que a adolescéncia poderia
me proporcionar. Todas as paixdes que me atravessaram nesse
tempo, sempre avassaladoras, todas elas foram regidas por um
tema musical que me despertavam a lembranca imediata da
idealizacao cuidadosamente desenhada na minha cabeca.

E curioso pensar nos desdobramentos que aconteceram na
forma como eu me relacionava com o mundo, com as outras
pessoas e comigo mesmo apoOs o estabelecimento da musica na
minha vida. Aquela crianca profundamente angustiada e
amedrontada com tudo, tivera seu peito arrefecido. Nao digo que
nunca mais sofri com angustias ou por medo dos terrores que o
meu pensamento produzia, mas ao invés de fugir na esperanca de
perdé-los de vista, a musica me ajudou a fazer paz com esses
monstros. Pude entender mais o porqué da calma do velho mistico.

Bola de Meia, Bola de Gude

Durante minhas andancas, no ano de 2018 consegui chegar a
Universidade Estadual do Ceara (UECE) para cursar psicologia. Na
semana de integragao do curso, fomos recebidos pelos veteranos
com uma programacao repleta de atividades, dentre elas, um
momento de apresentagao regido pela seguinte pergunta: por que
a psicologia? Observando a tendéncia das respostas, entendi que
um dos principais sentidos produzidos sobre a psicologia pelos
meus colegas de turma tinha a ver com cuidar do outro, o que eu
considerava genuino, mas nao era o que me movia naquele
momento. A ideia de cuidar de alguém aparecia mais como
consequeéncia, nao como um ponto de partida.
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Até hoje me refago essa pergunta e confesso que ainda nao sei
bem o que me motivou a escolher a psicologia como area de
interesse. Sempre fui muito introspectivo, e vivia boa parte dos dias
envolto em meus pensamentos, inventando meu mundinho
interior onde quase tudo era previsivel. Talvez na minha fantasia,
ser psicologo ampliaria a capacidade de construgao desse mundo
idealizado, me daria novas ferramentas para ler o mundo real e
antecipar quaisquer riscos, perigos ou coisas do género que
pudessem acontecer. Ainda eram os reflexos daquela crianga que
se sentia constantemente exposta a tudo querendo algum tipo de
abrigo para se refugiar.

No entanto, a realidade fazia questao de frustrar, sempre que
possivel, essa minha fantasia infantil. Durante a minha estadia
dentro da universidade ndo me faltaram espantos. De pessoas
curiosas a ideias extravagantes, lugares inusitados, enfim, diante
da infinidade de coisas que eu ainda nao sabia, me surpreendia
com certa frequéncia sé de conceber o que ainda estaria por vir. A
universidade é um lugar que por esséncia tende a provocar os
olhares desavisados e as cabecas mais austeras.

Ainda na semana de integra¢ao do curso de psicologia, em um
dos momentos preparados pela turma que nos recepcionou, tive
um dos melhores encontros da minha vida. Me deparei com os
escritos de Vigotski que, dentre outras muitas coisas, era um
amante e um pesquisador das artes. Foi amor a primeira vista.
Lembro de ja& no primeiro semestre da faculdade ter plena
convic¢ao de que a Psicologia Histdrico-Cultural seria a abordagem
que direcionaria os meus caminhos académicos.

No segundo semestre do curso tive a cadeira de sistemas e
teorias IV, a primeira voltada estritamente para a Psicologia
Histdrico-Cultural e obviamente a mais aguardada por mim até o
momento. Nesse periodo, conheci a professora que foi minha
orientadora no TCC, Ana Ignez, que encantava meus ouvidos e
deixava minhas pernas bambas todas as vezes que trazia as aulas a
beleza das palavras de Vigotski. Ela, a partir dai se tornou para
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mim uma das mais importantes referéncias intelectuais e
inspiragao a pratica docente.

A avaliagao final dessa cadeira era a apresentacdo de um
portfolio contendo todas as atividades que seriam realizadas
durante o semestre. Porém, a professora havia colocado duas
condi¢Oes indispensaveis para esse produto final: a primeira
condi¢ao falava sobre a necessaria articulacdo dos conceitos
trabalhados em sala com as atividades propostas; e a segunda
condic¢ao, para mim a mais desafiadora, era a de compor o portfdlio
com elementos que nos representassem, como fotos, desenhos,
textos, pinturas ou musicas.

No dia da apresentagao, eu tremia como uma vara verde,
estava diante da minha maior referéncia na Psicologia Historico-
Cultural, eu nao podia falhar! Preparei um roteiro perfeito na
minha cabega, e enquanto estivesse no meu territério mental estaria
tudo bem. Mas o problema, como disse anteriormente, é que a
realidade sempre prega suas pecas. A apresentacdo saiu
completamente diferente do que eu havia planejado, no pior dos
sentidos. S6 que no meio de todo o caos interno e externo que foi
aquele momento, as minhas ultimas palavras compuseram uma
frase que eu ndo esquego: “eu acho que o ser humano nao cabe em
si mesmo.”

Com o passar do tempo, fui amadurecendo nos conceitos
elaborados por Vigotski, compreendendo mais de sua teoria e
articulando-a com as vivéncias que eu trazia na minha bagagem,
algumas adormecidas e outras esperando o estalo que produziria
novos sentidos as mesmas. Nesse movimento, a arte ganha uma
nova posicaito na minha vida, agora como horizonte de
possibilidades dentro dos meus estudos académicos, e mergulhar
nesse territdrio tao vasto me fez perceber que muitas das coisas que
me inquietavam e pareciam sem explicagdo sobre a poténcia das
artes, afevetaram e inquietaram Vigotski um século antes do meu
nascimento.

Foi essa comichdao que me despertou uma curiosidade
epistemoldgica de querer conhecer o que exatamente acontecia
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dentro de mim quando capturado por alguma musica. A ideia de
ser transportado a estados de suspensao, os quais eram espirituais,
inefaveis, acima de qualquer capacidade descritiva que eu tivesse,
ja ndo me satisfazia mais. A partir dai, fui me aproximando dos
conceitos de perejivanie, catarse, vivéncia estética, musicalidade,
emogao, tudo isso para tentar entender melhor o universo das artes
como mediadoras de processos de desenvolvimento.

Foi quando descobri com Vigotski (2003) que desde as mais
remotas épocas, o significado da atividade estética foi entendido
como uma catarse, isto ¢, como uma resolucao e uma liberagao do
espirito das paixOes que nos torturam. Essa imagem me parecia
muito mais encantadora. Imaginar paixoes, for¢as subjacentes que
movimentam o interior do nosso corpo, encontrando algum tipo de
redencao, de libertacao. Depois disso tomando o seu lugar no
mundo e sendo experimentada por outras pessoas. Isso me parecia
arte!

Mais a frente, entendi que a musica € antes de qualquer coisa,
fruto da atividade humana sobre o mundo, produto de dominio
comum, nascida e desenvolvida por uma praxis criadora
(Gongalves, 2017; Pederiva; Tunes, 2013). Além disso, descobri que
a musicalidade era definida como “toda a possibilidade que os
seres humanos possuem para expressar, explorar e organizar sons
produzidos através do proprio corpo ou pela manipulagao sonora
de objetos" (Gongalves, 2017, p. 51).

A partir dessas novas descobertas, acabei me dando conta de
que meu avd ja havia compreendido isso sem nunca ter pisado em
uma universidade. O modo como ele estava sempre rodeado de
sons, como surgiam de suas frases repentes inusitados que traziam
brilho as situagdes mais prosaicas do dia, comprovava a
musicalidade pulsante no corpo-musica do velho mistico. Além
disso, indicava que a musica assumia uma fun¢ao de mediadora
das vivéncias do meu avo, pois ela dava conta daquilo que excedia
a vida, produzindo conexdes e novas histérias para contar
(Vigotski, 2003).
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Outro campo de estudos que capturou minha curiosidade no
periodo universitario foi o da educagao, muito por influéncia da
minha mae, Ozana Gomes, que é pedagoga. Grandes referéncias
académicas nessa area como Paulo Freire, Rubem Alves e Maria
Helena Souza Patto, me fizeram desejar a constru¢ao de um outro
modelo  educacional  possivel, que  contemplasse o
desenvolvimento integral dos seres humanos, compreendendo sua
complexidade, suas crises, e ndo apenas sua cognhi¢cdo ou sua
capacidade de memorizagao de contetdo.

E dificil de expressar a felicidade que eu senti quando me
deparei com a Educagao Estética postulada por Vigotski em sua
obra Psicologia Pedagdgica. Fiquei encantado em conhecer uma
proposta educacional que tivesse como fung¢ao criar nos individuos
um canal permanente de expressdao visando a eliminacdo de
excitagdes nao realizadas na vida. Ainda sob a perspectiva
vigotskiana, esse ideal seria alcancado quando a educagao estética
fosse considerada um fim em si mesma, nao s6 um meio para
alcangar resultados pedagdgicos alheios a estética.

Foi dessa grande trama que surgiu a proposta de pesquisa do
meu TCC, que tinha como objetivo analisar como a vivéncia
estético-musical dentro do contexto escolar, pode influenciar no
desenvolvimento emocional das criangas que vivenciam a crise dos
sete anos. Essa proposta, antes de mais nada, era um aceno aquela
crianca angustiada que tentava sobreviver com as armas que tinha
ao mundo que a rodeava. Era a materializacao do lugar possivel
onde aquela crianca e o jovem adulto que ali se constituia,
pudessem se encontrar e assim caminhar de maos dadas.

Eu Cacador de Mim

Entender como a musica, bem como o desenvolvimento da
musicalidade existente em cada um de nds, poderia repercutir no
modo como as criangas enfrentam seus periodos criticos, aprendem
a reconhecer e nomear suas emocgoes, se tornou meu Sul no
decorrer do meu ultimo ano na universidade.
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Diante desse desafio, estruturei trés eixos tematicos que deram
base as discussdes elaboradas no percurso do trabalho: a relagao
entre a crise dos sete anos e o desenvolvimento no periodo escolar;
a vivéncia estética possibilitada pela dialética presente nas
producgdes artisticas; e os atravessamentos entre musica e emogao
dentro da educagao estética vigotskiana. Cada um desses trés eixos
tocava em marcas muito sensiveis da minha histdria de vida.

A comegar pela compreensao trazida por Vigotski (2006) de
que o desenvolvimento € pautado por crises, momentos de
inadequagao, em que conflitos internos e externos acabam
assumindo um lugar de destaque na formagao subjetiva do ser
humano, demandando por reorganizagdes psiquicas que trariam
uma nova complexidade a personalidade do individuo.

Nesse sentido, a escolha da crise dos sete anos se deu por conta
de alguns desdobramentos especificos que acompanham a nova
dindmica trazida por esse periodo, a saber: a diferenciacdo entre o
aspecto interior e exterior da personalidade da crianga; a distingao
de emocoes; e a atribuicdo de significados as proprias vivéncias
infantis (Elkonin, 1987, Vigotski, 2006). Pesquisar sobre os
desdobramentos desse periodo critico e o contexto escolar me
ajudou a demarcar alguns episédios da minha vida que
comprovaram a vivéncia dessa crise.

O segundo eixo, destinado ao entendimento do processo
chamado de vivéncia estética, trouxe ao trabalho a necessidade de
considerar a arte como uma das fung¢des vitais da sociedade, a
técnica social do sentimento, que estd em permanente relagdo com
outros campos da vida humana e com o seu processo de
condicionamento histdrico concreto (Vigotski, 1999).

De acordo com Vigotski (2003), os efeitos da arte no psiquismo
humano acontecem a medida em que a producao artistica é captada
pelos o6rgdos que compdem a percepcao sensorial. Esse contato
inicial impulsiona uma intensa atividade psiquica de elaboracao,
fazendo com que posteriormente, aos signos da obra de arte, sejam
vinculadas vivéncias ocorridas em momentos diversos na trajetoria
de desenvolvimento dos individuos. Apds esse processo de
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articulagdao entre o contetdo artistico e as vivéncias subjetivas, se
deflagra um movimento dialético que implicard em uma luta
interna que tera como destino resoluto a catarse.

No terceiro eixo do trabalho, pude me aprofundar no
entendimento de como a musica, esse produto da praxis criadora
da humanidade, se relaciona intrinsecamente com a funcao
psicoldgica superior emogao, visto que os elementos presentes na
estrutura musical tém uma intima afinidade com os contetidos
emocionais, funcionando como fios condutores ou canais que
evocam expressao legitima das emogoes (Gongalves, 2017;
Pederiva, 2020).

Outro aspecto ressaltado nesse eixo foi a apresentacdao da
educacao estética proposta por Vigotski em comparagao com a
educacao estética que é costumeiramente desenvolvida nas escolas
a partir das orienta¢des estabelecidas pela Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), documento de referéncia para a formulagao
das praticas pedagdgicas no Brasil.

A partir das andlises realizadas e das discussdes propostas no
decorrer do trabalho, pude encontrar a compreensdao que de
alguma forma sempre me esteve latente, a de que musicalidade
exerce uma fungao constituinte no ser humano desde os periodos
mais remotos do seu desenvolvimento.

Fui descobrindo que cada periodo do desenvolvimento
humano possui um ritmo préprio, com sua cadéncia, com sua
dinamica, momentos de tensao e de alivio. Esse ritmo singular
ganha contornos ainda mais especificos a partir do momento em
que sado consideradas as vivéncias de cada individuo (interior). No
entanto, o mundo, as relagdes sociais (exterior), também possuem
seus ritmos proprios, que por vezes, atravessam O cCOmMpasso
subjetivo, causando sérios episddios de disritmia (crise) e forcando
o musico (crian¢a) a produzir uma nova musicalidade
(reorganizacgao psiquica/catarse) (Nascimento, 2023).

Nesse sentido, os periodos criticos do desenvolvimento
compoem uma nova musicalidade, fruto do embate de forgas
opostas, de uma poética que é também musical, delineada na
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constante relagao entre elementos que produzem tensao e que, de
forma dialética, anseiam pelo alivio.

A crise desloca o individuo a um estado de desequilibrio que
o impulsiona a procura de novas formas de ser e estar no mundo.
Por esse motivo, a implementacao de estratégias pedagogicas que
utilizem a musica como recurso mediador de vivéncias surge como
possibilidade de enfrentamento a crise, bem como instrumento que
complexifica as emogdes, dando-as um carater estético.

Diante dos infinitos atributos destinados a arte, eu me
maravilhava por poder entender que todas aquelas sensagoes que
me atravessavam quando eu era capturado por alguma musica,
faziam juz a intima capacidade que esta tinha de enformar e
simbolizar aquilo que nao havia encontrado espago para ser
representado psiquicamente.

Entendi que por meio da vivéncia estético-musical, os
contetidos emocionais internos sao convocados a movimentar-se.
Esse chamamento feito pela musica conduz o psiquismo a um
processo de elaboragao e de reorganizacao que articula e integra
vivéncias, emogoes, destinando-as a expressao.

E precisamente nesse ponto que as particularidades da crise
dos sete anos podem encontrar alivio, pois na medida que,
genuinamente, se vivencia musicalmente as emocgoes, torna-se
possivel distingui-las, nomea-las e atribui-las de sentido.

Da mesma forma, fui constatando que a nova dinamica
psiquica trazida pela vivéncia estético-musical pode ampliar o
repertdrio simbdlico das criancas, tendo em vista que a musica
condensa em sua estrutura elementos que estao vinculados a um
determinado contexto sOcio-histérico-cultural. Portanto,
mergulhar nessa arte é experimentar esteticamente o contato com
a alteridade e com toda sorte de aprendizados alcancados nesse
encontro.

Por meio desse processo de enriquecimento simbdlico
produzido pela experiéncia com a musica, sdao antecipados
conteidos emocionais que de outra forma poderiam nunca ter
surgido como necessidade ao individuo. Diante disso, compreendi
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que a ampliacdo do repertério simbolico, a antecipagdo de
conteudos emocionais e o surgimento de novas necessidades,
podem figurar como fios condutores para o livre exercicio do
potencial criativo dessas criangas.

A pesquisa também foi me mostrando o abismo existente entre
a dimensdo teodrica e pratica relacionadas tanto a perspectiva
vigotskiana da educagao estética quanto a perspectiva apresentada
pela BNCC. Na teoria, existe um alinhamento entre esses dois
referenciais. Ambos concebem a importancia da educacao estética,
compreendendo-a como o conjunto de experiéncias educativas
intencionalmente organizadas no campo das artes em espagos
educativos, que propiciam vivéncias da dimensao afetiva de modo
colaborativo, relacional, voltado para a descoberta dos materiais,
formas e conteudos (Brasil, 2017; Pederiva et al., 2022; Vigotski,
2003).

Entretanto, ao que pese a dimensao pratica da educagao
estética dentro do contexto escolar, a literatura denuncia uma
discrepancia nos objetivos aos quais sao estipuladas as atividades
artisticas. Desse modo, o que geralmente se produz no contexto
educacional é um distanciamento da educacdao estética como
experiéncia auténtica do humano na sua relagdo com a cultura
(Pederiva et al., 2022).

A partir disso, entram em vigor praticas pedagdgicas que
burocratizam as artes, reduzindo-as a padrdes tecnicistas e
disciplinares que findam por cindir a produgao artistica da
experiéncia cotidiana, aumentando assim o abismo institucional
que intencionalmente aparta razao de emogao.

Ao final do trabalho, percebi que o campo de estudo que
relaciona a musica com o desenvolvimento humano ainda
guardava um universo de descobertas, composi¢des de inimeras
outras musicalidades que dariam conta de outras disritmias
causadas pela dialética da vida.

Percorrer esse caminho durante a realizacao do meu TCC, me
deu condi¢des para finalmente produzir uma catarse que
conduzisse a expressao as memorias, os afetos, as vivéncias, que se
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relacionavam com os temas da pesquisa, e que estavam dispersas
dentro de mim. Encontrei nessa trajetoria, seres geppeanos' que
pulsavam bons afetos e me ajudaram a achar um lugar em que se
fala a lingua das artes e do amor.

Enfim, o aceno aquela crianga angustiada se transformou em
um caloroso abrago e eu pude criar uma nova cangao sobre as
memorias que contam a minha histéria. E sim, a frase cuspida no
fim da apresentacao do portfdlio se confirmou, de fato percebi que
o ser humano ndo cabe em si mesmo. Aqui agradego a emogao, que
conduz a agdo emocionalmente inspirada. Agradeco a poética da
vida, que me proporcionou lindos encontros. E principalmente,
agradeco a musica, que ja me salvou tantas e tantas vezes.
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UMA COMPOSICAO FEITA DE VIVENCIA,
HUMANIDADE E AMOR

Tatiane Ribeiro Morais de Paula

Primeiras notas
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Fonte: Imagem criada com auxilio do Chatgp

“E eu desejo amar

Todos que eu cruzar

Pelo meu caminho

Como sou feliz

Eu quero ver feliz

Quem andar comigo

Vem...”

(Brincar de Viver- Guilherme Arantes)

Eu nao poderia comegar este texto sem essa epigrafe que tanto
reflete a minha experiéncia académica como pesquisadora e como
membro do Grupo de Estudo e Pesquisa em Praticas Educativas -
GEPPE. O convite para participar do livro de comemoragao dos 15
anos de sua constituicao me levou as memorias do inicio da minha
trajetéria académica dentro da Universidade de Brasilia, institui¢ao
em que conclui meu mestrado e doutorado, em educacgao, focado
na musicalidade da pessoa surda.

Revisitar memorias é reviver, com maturidade, os desafios que
a escrita de uma dissertagao e tese exigem, porém, é lembrar com
alegria e leveza dos muitos momentos compartilhados naquele
espaco que transbordava humanidade quando pensamos na frieza
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de um contexto muitas vezes engessado pelas normas
institucionais.

A época ja sabia que vivia algo diferente dentro deste grupo
enquanto organismo estruturado para o estudo académico e hoje
tenho a plena conviccdo de que minha postura enquanto
pesquisadora foi também forjada pelos inimeros compartilhar de
ideias, de contrapontos, de desafios teoricos, de discordancias e de
vivéncias tao unicas que perpassaram minha jornada naquele
tempo e que hoje fazem parte de quem eu sou.

Hoje, ao revisitar minha trajetdria, percebo que hd um conceito
que atravessou todo meu caminho: o conceito de vivéncia segundo
os estudos de Lev Semionovitch Vigotski. Um conceito que, mais
do que tedrico, tornou-se uma lente para compreender a minha
propria formagao. Assim, este artigo € atravessado pelas minhas
vivéncias na vida pessoal, profissional e académica.

Alguns acordes

Vou comecar esta parte trazendo alguns trechos da minha
dissertacao e tese como movimento da minha vida no percurso que
me levou a educagao, ao estudo da musicalidade da pessoa surda
e consequentemente a universidade e ao encontro com o GEPPE.

Minha relagao com a musicalidade, embora nao definida como
hoje a concebo, isto é, como comportamento humano relativo ao
universo sonoro (Pederiva e Tunes, 2013) é anterior e entrelagada
as experiéncias que vivi como ser humano enquanto filha, irm3,
sobrinha, neta, estudante, amiga, enfim, nas relagdes que estabeleci
com todos ao meu redor e esta percepcao foi possivel ao escrever o
inicio da minha dissertacao.

Foi assim que tudo comegou: venho de uma familia de quatro
irmaos e uma mae. Moravamos em um pequeno apartamento de
dois quartos com 55 m?2. Sim, dormiamos os quatro juntinhos. Coisa
que s6 quem viveu este calor humano entende e aprecia tanto.
Talvez, até devido ao pouco espago, tudo nosso era feito
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conjuntamente. Crescemos, como diz minha mae, "grudados um ao
outro", entre brincadeiras e contratempos.

Com pouco espago para brincar, as possibilidades de exercer a
criacdo mandava e tomava conta de todos os nossos dias.
Adoravamos cantar e conversar na lingua do “i”, do “0”, e das
outras vogais, brincadeira esta em que substituiamos todas as
vogais das palavras pelo i, por exemplo, ao falar “eu quero comer”
faldvamos “ii, quiri quimir”. Era extremamente divertido. Sempre
tinha algo novo.

Por falar em novidade, ndo sei quando e nem como, meu irmao
Gustavo, o cagula e tinico homem, chegou a nossa casa com um
papel cheio de desenhos de maozinhas, ora fechadas, ora mais
abertas, e, embaixo de cada desenho, tinha as letras do alfabeto.
Nesta época, eu deveria ter 11 anos. Era uma experiéncia
encantadora! Passamos horas olhando aquele papel tentando
entender cada desenho das maos. Os quatro aprenderam aqueles
simbolos e gestos e, por muito tempo, quando queriamos falar
alguma coisa que minha mae nao devesse descobrir, usavamos
nossas maos. Este foi meu primeiro contato com a Lingua Brasileira
de Sinais - Libras.

A época, pensava que, além das letras que eles desenhavam
usando as maos, todos os demais gestos que os surdos faziam para
se comunicar fossem um tipo de mimica convencionada por eles.
Hoje sei que nao se trata de mimica, mas Libras, a lingua deles.

Como ja mencionado, a atividade musical se fez presente em
nossas vidas. Nao apenas gostdvamos de cantar nas linguas das
vogais, mas também de cantar diversos tipos de musica, de ouvir,
de imitar, de cantarolar, de assobiar, de batucar e até de brincar de
sermos instrumentos com nossas vozes.

Minha mae sempre mantinha o aparelho de som ligado, fosse
sintonizado em alguma radio, com o toca—fitas, a época, ou mesmo
com os LPs na vitrola. Tive uma infancia com muita musica.
Quando ia para a casa do meu pai também tinha musica. Ele nos
acordava com musica. Durante muito tempo, ele nos telefonava,
esperava-nos pronunciar o "ald", e logo colocava uma musica.
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Tinhamos que descobrir, ora o nome cantor, ora 0o nome da musica.
Uma brincadeira muito prazerosa!

Certa vez, na casa da minha avo, eu peguei uns papéis com
muitos acordes, e tentei tocar, no violdo do meu tio, aqueles
mesmos acordes. Ele estava aprendendo esse instrumento na igreja.
Pouco tempo depois, na minha igreja, comegou também uma turma
de ensino de violdao. Nos inscrevemos eu e minhas irmas. Na época,
ndo tinha turma para o meu irmao devido a idade. Aprendi o
"basicdo do basicao", como dizem em alguns contextos do
cotidiano, isto ¢, aprendi alguns ritmos e acordes.

Comecei a ouvir minha vizinha treinando e tocando flauta
doce e depois transversal. Gostava do som! Comecei a aula
juntamente com minha irma. Nao tinha muita paciéncia nem
disciplina para me aprimorar em meio a tantas notas musicais, e
claves de Sol. Fiquei s6 na flauta doce mesmo. Esta foi mais uma
experiéncia de musica que vivi.

O tempo passou, a brincadeira com meu pai continuou, as
musicas com minha mae também, e, até hoje, eu e meus irmaos
usamos o alfabeto em Libras para brincar e “tirar sarro” de nossa
mae. Durante todo meu percurso de vida, na escola, ou no prédio
onde morei, ou na igreja, ou entre os amigos, sO conheci
diretamente duas criangas rotuladas como deficientes. Uma na
escola e outra da conducgao escolar. Nao me recordo do convivio
com pessoas surdas. Talvez, algum adulto mais idoso que usasse
aqueles aparelhos de audicao, mas nao especificamente alguém
surdo.

Chegou a hora da graduagao. Escolhi o curso de Pedagogia.
Cursei uma matéria chamada “Educacao Especial”. Nossa! Foi
muito interessante aprender sobre as diversas “deficiéncias”. Sobre
como lidar com uma crianga que fosse diagnosticada com X ou Y
problema. Hoje vejo a situagao com outros olhos. Como a sociedade
necessita de um rétulo para as pessoas!

Entretanto, a formagao em pedagogia ndo me preparou para
enxergar com outros olhos as criangas que chegariam para mim ja
com um roétulo de deficiéncia ou com o roétulo de transtornos.
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Descobri que, muito mais que uma graduagdo — um "canudo em
maos" —, a pratica pedagodgica se realizaria diariamente, na busca
pelo aprendizado, pelo desenvolvimento profissional, pelo
conhecimento, pelo anseio de me sentir completa naquilo que fago
e a que me propus: fazer a diferenca no meu dia a dia, e, sob a
perspectiva profissional, na vida daqueles que passassem por mim.

Muito me perguntei como e o que fazer se eu recebesse alguma
crianca “especial” em minha turma. Somando a outras
inquietagOes, comecei a estudar Libras. Relembrei-me da minha
infancia e daquele papel cheio de desenho de maozinhas. J4 existia
em mim o anseio por me sentir completa, de me sentir capaz na
comunica¢ao com meu semelhante. Pensando a situacao dentro do
meu pais, dentro da minha cultura, e aqui, ndo reflito ainda na
questao da cultura ouvinte e cultura surda, nao conseguia conceber
a ideia de nao conversar com um surdo. Me incomodava e, ainda
incomoda, o fato de ndo me sentir parte do universo deles.

Durante o curso de Libras, conheci um jovem que estava no 6°
ano do ensino regular. Sua classe possuia mais um estudante surdo
e ambos eram acompanhados pelo intérprete. Minha pergunta é:
ele se sentia inserido? E a resposta é negativa. As pessoas nao
conhecem sua lingua, portanto ndo se comunicam com eles e, por
isso, eles sao marginalizados dentro de uma educacao que se diz
inclusiva. Neste momento especifico, uso aqui o termo inclusao
com base, ainda, na terminologia utilizada nas minhas aulas de
educacao especial, ou seja, uma inclusao permeada de preconceitos
e limites.

Cursar Libras na APADA - Associacao de Pais e Amigos de
Deficientes Auditivos — me possibilita, hoje, novas aprendizagens,
me clareia os olhos para questdes que nao sao tratadas na
comunidade ouvinte. Espantei-me ao constatar que a comunidade
surda brasileira ndo tem a possibilidade de assistir a um filme
brasileiro no cinema porque nao ha legendas. Jamais percebi esta
situacdo que considero extremamente grave! Como nao se
indignar? Que sociedade € esta que nao se preocupa com todas as
pessoas que nela vivem?
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Conheci um membro do Surdodum - banda musical de
percussao formada por surdos e ouvintes, que tem como objetivo
maior a integracdo musical para a comunidade surda —e, entre uma
conversa e outra, ele me contou que, entediado em uma festa, um
baldo caiu em sua mao e aquilo foi “a gloria”, pois, com a vibragao
sentida, ele percebeu a musica, a sentiu e teve vontade de dangar e
de se divertir. Por meio dessa nova vivéncia, a festa tomou outro
sentido.

Cabe aqui ressaltar que a palavra vivéncia, trazida ao longo
deste trabalho, e de tamanha importancia em nosso fendmeno, faz
referéncia a palavra perejivanie que Vigotski usava para designar “a
unidade da personalidade e do ambiente, assim como esta
representada no desenvolvimento” (PRESTES, 2012, p. 129), ou
seja, é a menor unidade da relagdo pessoa — meio e é desta menor
unidade de relacdo que falamos quando mencionamos a palavra
vivéndia. [...].

No presente artigo trazemos nossas vivéncias e esta foi a
primeira parte do que me moveu em direcdo ao estudo no
mestrado. No texto da dissertacdo lembro-me perfeitamente das
reunides, das leituras e das discussdes em grupo que me
proporcionaram nao somente o acesso a teoria, mas a compreensao,
na pratica, do que ela era.

Com o repertdrio adquirido no mestrado, iniciei o doutorado
e agora trago um pouco do que escrevi como andamento do que foi
vivido na dissertacao: Findo o processo da disserta¢do, retorno a
sala de aula, lugar em que algumas situagdes ocorreram e nos
levaram a querer dar continuidade, por meio da tese, ao estudo da
musicalidade das pessoas surdas. Vamos aos fatos.

Voltei para sala de aula, no ano de 2017, agora, como intérprete
educacional, IE. Qual o meu papel, entdo, em sala de aula? “O
professor € responsavel pelo ensino, por proporcionar o
conhecimento cientifico ao aluno, e o IE é responsavel por
transformar a informagao de uma para outra lingua” (SANTOS,
2014, p. 30). Esse é um papel claro para os intérpretes educacionais,
mas ha aspectos que extrapolam este fazer. Porém, podemos
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comegar com ele para entendermos a pratica deste profissional que,
em muitos momentos, acaba sendo confundido com o professor do
estudante surdo devido, também, a relacdo direta e didria que
mantém.

Vale ressaltar que, conforme a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao- LDB n® 9.394/96, a educacao escolar é dividida em dois
estagios, educagdo basica e superior, sendo a primeira, dividida em
trés etapas, a saber: educagao infantil, ensino fundamental e ensino
meédio. Nas unidades escolares regulares em que hd a oferta da
modalidade de educagao especial tem-se o atendimento dos
estudantes com deficiéncia, transtorno global do desenvolvimento,
altas habilidades/superdotagao. No caso dos estudantes surdos,
quando em escolas regulares inclusivas, ficam em classes
denominadas bilingues mediadas, pelas presencgas do professor e
do intérprete educacional.

Um adendo antes de continuarmos. Embora ao longo deste
trabalho incluamos a surdez no desenvolvimento humano com
impedimento organico, usando a Teoria Historico-Cultural,
sabemos da discussao sobre considera-la deficiéncia ou diferenga,
e concordamos com o pensamento de que deve ser vista a partir da
“diferenca linguistica, em fun¢ao da necessidade de se respeitar
uma comunidade que se expressa e se desenvolve por outra via que
nao a oral” (SILVA, 2002, p. 36). Porém, a titulo de compreensao do
leitor do motivo de trazermos a obra da Defectologia de Vigotski,
sempre que falarmos sobre a pessoa surda, ela sera vista, em todos
os seus direitos, conforme a Lei Brasileira de Inclusao, por isso,
abordada, também, nos aspectos da pessoa com deficiéncia.

Dentre as modalidades de ensino constantes na LDB, as
pessoas surdas obtiveram uma conquista no ano de 2021, resultado
de anos de debates e lutas, por meio da Lei n® 14. 191 de 3 de agosto
de 2021, que disp0s sobre a modalidade de educacao bilingue dos
surdos, a saber:
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Entende-se por educagdo bilingue de surdos, para os efeitos desta Lei, a
modalidade de educagdo escolar oferecida em Lingua Brasileira de Sinais
(Libras), como primeira lingua, e em portugués escrito, como segunda lingua,
em escolas bilingues de surdos, classes bilingues de surdos, escolas comuns ou
em polos de educagao bilingue de surdos, para educandos surdos, surdo-cegos,
com deficiéncia auditiva sinalizantes, surdos com altas habilidades ou
superdota¢ao ou com outras deficiéncias associadas, optantes pela modalidade
de educagao bilingue de surdos (PLANALTO, 2021).

No meu caso especifico, atuo em uma classe bilingue mediada,
o que significa que é composta por estudantes ndo surdos e por
uma estudante surda, sendo eu, sua intérprete educacional.
Interpreto as aulas ministradas pela professora regente em lingua
portuguesa para a Lingua Brasileira de Sinais - Libras. Assim como
a maioria das criangas surdas, ela esta em fase de desenvolvimento,
aquisicao e apropriacdo da Libras e da lingua portuguesa, sendo
este um aspecto de grande desafio no processo de ensino, visto que
alinguagem (sistema de signos) é um instrumento cultural de suma
importancia para o desenvolvimento humano (VIGOTSKI, 2021).

Mesmo tendo conhecido a estudante no ambiente externo a
escola, haja vista a pesquisa de mestrado, ao me tornar sua intérprete
educacional, no quarto ano, do ensino fundamental, a relacao nao foi
a mais cordial, pois ela era muito apegada a intérprete anterior. A
relacao que se estabelece entre o intérprete educacional e o estudante
surdo nao é uma mera formalidade da educacao inclusiva, mas uma
relacio humana permeada por seus afetos, assim, passamos
basicamente o primeiro trimestre de 2018 em busca de um bom
encontro para nossa relacao, como diria Spinoza (2013).

Findo este momento, chegamos a festividade da escola do
meio do ano: a festa junina. Ter em mente o conhecimento
adquirido na dissertacdao de mestrado, sobre os modos pelos quais
as pessoas surdas vivenciam sua musicalidade, contribuiu para que
eu proporcionasse o maior numero de experiéncias possiveis
durante, e ao longo da festividade, para a estudante surda que
estava comigo.
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Sabemos que nas escolas este ¢ um periodo em que a musica € o
motor de tudo e para tudo, tornando-se desde o objeto de estudo para
os conteudos de lingua portuguesa e de situagdes matematicas, até os
proprios passos para as apresentagoes das dancas. Enfim, a musica é
usada para e em muitas vertentes, mas muito pouco para o
desenvolvimento da musicalidade das criangas.

Foi entdo, durante os ensaios para a festa junina, do ano de
2018, envolvendo atividades musicais das quais eu sabia que a
estudante surda poderia e deveria participar, que comecamos a
pensar e organizar processos educativos para o desenvolvimento
de sua musicalidade. [...].

E assim, a tese foi se desenvolvendo. A pandemia da Covid-19
pegou todos desprevenidos e foi sofrido fazer um doutorado neste
cendrio de isolamento. Saimos da realidade do convivio social, para
o isolamento. Isso impactou drasticamente inimeros momentos de
escrita, de estudo e de vida.

Os encontros com o grupo passaram a ser realizados via
meeting. Nao havia abragos, nao havia troca de calor humano. A
musica ficou estranha. Parecia algo finebre. Houve um periodo de
descompasso. Sobrevivemos e a tese foi concluida demonstrando
que ¢é possivel organizarmos espagos sociais para o
desenvolvimento da musicalidade da pessoa surda.

A composicdo: 0 que permanece

Ao chegar aos acordes finais desta escrita, percebo que
revisitar minha trajetéria foi muito mais do que recordar
acontecimentos. Foi reencontrar pessoas, afetos, aprendizagens e
vivéncias que, ao longo dos anos, compuseram a melodia da minha
formagao humana, profissional e académica.

As pesquisas sobre “Os modos de vivenciar a musicalidade da
pessoa surda” (dissertacdao) e “A musicalidade da crianga surda:
educacao e desenvolvimento” (tese) nao surgiram apenas de uma
inquietacao tedrica. Elas foram sendo compostas lentamente pelas
experiéncias da infancia, pelas brincadeiras com meus irmaos, pelo
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encantamento diante da Libras, pelas musicas que preenchiam os
espagos da minha casa, pelas relagdes construidas com estudantes
surdos e, principalmente, pelos encontros que me transformaram
ao longo do caminho.

E certo que o conhecimento nao se constréi apenas nos livros.
Ele nasce também das relacdes humanas, das escutas sensiveis, dos
didlogos, dos contrapontos, dos desafios e das experiéncias
compartilhadas. Aprendi que o trabalho académico carrega marcas
daqueles que caminham juntos e que este percurso é mais leve
quando compartilhado.

Recordar que a composi¢ao final vai muito além de textos
produzidos e participagdes em congressos ¢ evidenciar que uma
trajetoria académica pode envolver conquistas de titulos, porém ha
algo maior que permanece: os encontros, os afetos. Permanecem as
conversas que ampliaram horizontes, os debates que provocaram
novos olhares, os acolhimentos recebidos nos momentos dificeis e
a certeza de que a pesquisa pode ser, antes de tudo, um espago de
humanidade.

Continuar acreditando na educagao, na inclusao e na poténcia
do desenvolvimento humano sé é possivel a partir da lente de que
ciéncia também pode ser feita com sensibilidade, compromisso e
afeto.

Pensar em uma composicao final talvez seja precipitado.
Novas notas podem sempre ser escritas por meio da minha atuagao
profissional, nos encontros que estabelego, com os estudantes que
convivo, nas pesquisas que poderdo surgir e nos desafios que
permanecem, provocando reflexdes e a¢oes.

Assim, concluo este artigo dizendo que nos constituimos pelas
vivéncias que nos transformam e pelas pessoas que escolhem
caminhar ao nosso lado. Essas marcas, invisiveis aos olhos, mas
profundamente presentes em nossa historia, continuam ecoando
muito depois que a musica parece terminar.
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PARA QUE A VIDA SE FACA PLENA E INTEIRA:
A MUSICALIDADE COMO ATIVIDADE HUMANA
NAS INFANCIAS

Andpréia Pereira de Araiijo

E tudo isso aos olhos de uma crianga...
(Emicida)

Introdugao

“Lugar de fala”, expressao muito utilizada nos tempos atuais
em diversas discussdes, em que € tomada aqui para dar inicio a
escrita que se propoe esse texto...

O lugar de fala é de alguém que possui formagdo em
Pedagogia, que atua com crian¢as da Educacdo Infantil desde o
século passado, mais precisamente, desde o ano de 1995 e que
nunca teve uma formagao especifica em educagao musical. Uma
pessoa que iniciou sua formagao com o antigo Magistério, de 1991
a 1993 e fez a graduagao de 2001 a 2003. Tanto no Curso Normal
quanto na Pedagogia nado teve contato com disciplinas que
discutissem o desenvolvimento da musicalidade nas infancias. Tal
experiéncia se deu, apenas, nos anos de 2010 e 2011, quando fez o
Curso de Especializacdo em Docéncia na Educagdo Infantil, na
Universidade de Brasilia e teve a oportunidade de conhecer a
professora doutora Patricia Pederiva, Vigotski e a Teoria Historico-
Cultural, uma histdria que completa quinze anos...

Com essa breve explanagao, vale esclarecer que o lugar de fala
¢ de uma profissional da educa¢ao que trabalha com as infancias e
que nao possui formagao especifica em musica, assim como tantas
outras professoras pedagogas e professores pedagogos, mas que foi
desafiada a contribuir com o desenvolvimento da musicalidade de
bebés e de criancas, a partir do surgimento de duas legislacoes, a
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primeira, Lei n. 11.769/2008, que trata da obrigatoriedade do ensino
de musica na Educagao Basica e a segunda, Lei n. 13.278/2016, que
especifica que o componente curricular de Arte deve abarcar,
obrigatoriamente, as artes visuais, danga, musica e teatro,
mantendo a musica como obrigatdria, mas agora, inserida em um
escopo mais amplo das artes. E importante mencionar que na
Educagao Infantil nao ha componente curricular e, sim, campos de
experiéncias, em que o curriculo das infancias € organizado no
sentido de trazer a necessidade do desenvolvimento da educacgao
estética por meio da Arte, o que inclui a musica.

Outro ponto importante a elucidar é sobre o desenvolvimento
da musicalidade nas e das infancias, pois as Diretrizes Curriculares
Nacionais e a Base Nacional Comum Curricular expdem a
necessidade de oportunizar o desenvolvimento integral dos bebés
e das criancas, ou seja, trata-se de um direito e como tal, precisa ser
respeitado. Quando trazemos essa discussao, nao significa que os
bebés e as criangas precisam aprender canto ou tocar um
instrumento especifico na primeira etapa da Educagao Basica. Nao
€ sobre isso que estamos tratando, mas sim, sobre o direito a
vivéncia musical de uma forma mais ampla. Nesse sentido, esse
texto busca dialogar sobre a possibilidade do trabalho pedagdgico
que pode ser desenvolvido pela professora pedagoga ou pelo
professor pedagogo na Educacao Infantil, independentemente de
terem uma formagao especifica em musica, pois o objetivo €
oportunizar experiéncias musicais e o desenvolvimento integral de
bebés e criangas.

Menino, mundo, mundo, menino

Além do imperativo de sentir a impossibilidade de trabalhar
com atividades musicais por nao ter uma formagao especifica em
musica, evidencia-se em muitos contextos, ainda e novamente, o
discurso de que a musicalidade estd ancorada no “dom” e no
“talento” inato, que a musica é uma atividade para alguns poucos
escolhidos ao acaso, assim como ja denunciou Pederiva (2009). Em
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contraponto a essa percepgao, esse texto considera a integralidade
dos bebés e das criancas como seres humanos que sao, o que inclui
o desenvolvimento da musicalidade. Contribuindo, Martinez
(2017) defende que “o comportamento musical tem inicio na
filogénese, mas ¢é sob a agao da cultura que ocorre o
desenvolvimento da musicalidade humana, ainda quando se é
bebé”. Nesse sentido, a pesquisadora nos convida a refletir sobre
0s bebés e as criangas, percebendo-os como seres de possibilidades
e como tal, capazes de se desenvolver musicalmente, mas ¢ por
meio da agdo da cultura que esse desenvolvimento ocorre de forma
plena e, portanto, é primordial a atuagao docente da professora
pedagoga e do professor pedagogo.

E preciso considerar o ser crianca, enxergando para além da
condicao bioldgica, pois bebés e criangas sdo seres que se
constituem na cultura e a escola das infancias é um dos contextos
sociais capazes de promover experiéncias musicais, considerando
as singularidades e particularidades em meio a totalidade
implicada no processo. Portanto, sao as relagdes sociais, em meio
as experiéncias e atividades culturais, que irao criar as condi¢des
para o desenvolvimento da musicalidade dos bebés e das criangas.

Os bebés e as criangas ja dao indicios de seu envolvimento com
0 universo sonoro-musical: o choro, o balbucio, o sorriso, o olhar
atento que expressa a escuta atenta ao acompanhar os sons
existentes, o toque, 0 movimento, as a¢des e as reagdes infantis,
todo o corpo pode ser vivenciado como uma expressao de uma
orquestra notavel. Portanto, bebés e criangas sao seres musicais e,
assim sendo, tém o direito de viver a musicalidade prdpria da sua
condi¢gao humana e cultural para que ela seja vivida de forma plena
e inteira. E esse texto vem no sentido de trazer apontamentos para
a possibilidade do trabalho educativo-musical de professoras
pedagogas e professores pedagogos, mesmo que nao possuam
formagao musical especifica. Mas, como isso pode ser feito? A
seguir, encontram-se alguns caminhos, que sao compartilhados
nao no sentido de serem vistos como regras a serem seguidas, mas
como possibilidades...
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A voz ecoa

Sao muitas as circunstancias que existem no contexto da escola
das infancias que envolvem sonoridades. Sons mais diversos
possiveis que se originam das mais variadas formas e que constitui
o cotidiano dos bebés e das criangas. Muitas vezes, boa parte desse
universo sonoro nos passa despercebido. Nao damos a devida
importancia e nos foge do campo de percepgao sonora. Nesse
sentido, para realizar um trabalho educativo-musical € preciso
estar atento e sensivel a todas as possibilidades que possam surgir.

A propria voz da professora ou professor pode ser um campo
variado de trabalho educativo-musical, seja por meio de conversas,
histérias ou cantos. E, assim, contribuir com o desenvolvimento da
escuta atenta dos bebés e das criangas, pois eles nao estdo
indiferentes ao contexto sonoro-musical. Eles revelam que estdo
alertas. Demonstram que percebem os sons por meio do
movimento do olhar. Nao somente o movimento do olhar, mas
também, o movimento de todo o corpo, que testemunha a relagao
dos bebés e das criancas com o mundo sonoro-musical. A
curiosidade ¢ despertada e a partir disso, a investigacdo sonora
pode ser iniciada, pois a voz humana pode variar melodia, ritmo,
altura, intensidade e duracao. Professora ou professor pode brincar
com a voz, seja em meio as conversas, contando uma historia e
realizando a sonoplastia dos personagens, cenarios e situagdes ou
cantando para os bebés e as criancas.

O uso da voz é essencial para promover experiéncias sonoro-
musicais e esta associado a primeira atividade guia que orienta o
desenvolvimento infantil. Leontiev (2004) elucida que em cada
periodo da vida dos bebés e das criangas seu desenvolvimento é
marcado por um certo tipo de relagio com o mundo circundante.
Essa relacao se da por meio das atividades guia. A atividade guia é
aquela que conduz as principais mudancas nos processos psiquicos
dos bebés e das criangas e as particularidades psicologicas num
dado estdgio do seu desenvolvimento. “Essas transformagoes
qualitativas, no entanto, ndo decorrem de um processo bioldgico,
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natural, mas da prépria atividade da crianga. Em cada periodo do
desenvolvimento ha uma atividade que guia esse processo gerando
neoformagdes” (Teixeira, 2014, p. 856). Elkonin (2012) ratifica e
esclarece que a atividade guia compreende um forte sentido para o
desenvolvimento do ser humano, isso ndo significa que os bebés e
as criangas nao realizam outras atividades simultaneamente. O
autor esclarece que o contato emocional direto com os adultos e
outras criangas compdem a primeira atividade guia dos bebés, o
que contribui para seu desenvolvimento em meio as relagdes
sociais. Essa relacdo é atravessada pelo carater colaborativo e
emocional. Portanto, o uso da voz humana, que no primeiro
momento pode ndo fazer sentido para os bebés, vai sendo
internalizado por meio do contato emocional direto, que se d4 na
relacio com os adultos e outras criancas, além de promover
experiéncias sonoro-musicais.

Pino (2005, p. 217) esclarece que quanto mais acostumados os
bebés estao com uma determinada voz, mais facilmente eles a identifica
em meio a outros sons e o movimento do olhar é um desses indicativos,
pois eles fixam o olhar para acompanhar o som da voz sendo emitida e,
também, reagem por meio de todo o corpo. Em relagao a voz humana,
€ preciso organizar o ambiente social sonoro, que se constitui no
ambiente educativo-musical, no sentido de conduzir a escuta dos bebés
com conversas permeadas por sons vocais que se repetem e variagoes
vocais. Nesse sentido, a conversa ¢ uma pratica social e pode se
constituir em uma pratica educativo-musical.

E importante organizar o espaco social educativo-musical para
o trabalho com a voz, pode-se realizar brincadeiras para adivinhar
de quem € a voz - da professora ou de alguma crianca -, ou apontar
onde a voz estd sendo emitida, ou brincar com altura (grave e
agudo), duracao (lento e rapido) e intensidade (forte e fraco), além
da melodia e ritmo, entre outras vivéncias. Assim, aos poucos, 0s
bebés e as criancas comegam a perceber as variagdes ritmicas e
melddicas que constitui o universo sonoro-musical, internalizando
essas experiéncias. E logo, poderao imitar as vocalizagOes,
elaborando seu préprio comportamento musical.
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Nao é que esse mundo é grande mesmo?

Ainda sobre a escuta atenta, bebés e criangas podem comegar
a realizar um movimento de busca das impressdes auditivas que
conseguem captar de seu contexto social, de procura ativa da fonte
sonora dessas impressdes, na intencao de localizar os sons,
identificar os sons, imitar essas sonoridades, além de realizar uma
pesquisa sonora por meio do préprio corpo e do uso de diferentes
objetos, com a intenc¢do de reproduzir os sons captados da forma
mais aproximada possivel. Trata-se de um exercicio de escuta
atenta do meio social do qual fazem parte. O mundo sonoro-
musical é um emaranhado de sons, que em um primeiro momento,
podem ser incompreensiveis, mas na pratica da escuta atenta,
pode-se aprimorar a aten¢do para a identificacdo de cada som
isolado e do trabalho sonoro-musical do que foi captado, agucando
a curiosidade, a pesquisa, a exploragdo e expressao sonoro-musical.

Muitos sao os sons existentes... 0s bebés e as criangas podem
ser provocados a desenvolver a escuta atenta, a captar os sons, a
percebé-los e imita-los, como por exemplo, ao escutar o barulho de
um carro, pode-se questionar: que barulho é esse? Como € esse
som? Como podemos imita-lo? Os bebés e as criangas podem usar
o proprio corpo como fonte sonora para o ato criador, no caso, sons
vocais para imitar o som de carro. Trata-se de um ato criador
porque os bebés e as criangas nao somente imitam o que viram e
ouviram, mas aos poucos, elas elaboram seu proprio
comportamento musical, dando vazao ao processo de imaginagao
e criacao. Esse processo criativo nao surge do nada, mas sim, ¢
permeado por toda uma historia social que os bebés e as criangas
experienciam logo que entram em contato com o mundo da cultura,
em que estao presentes a percepgao e compreensao desse contexto,
em meio as experiéncias compartilhadas e internalizadas (Vigotski,
2009).

Estamos discutindo sobre o exercicio da escuta atenta e como
o cotidiano dos bebés e das criancas pode ser intencionalmente
organizado no sentido de contribuir para o desenvolvimento desse
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comportamento musical. Agora, percebemos que, por meio da
escuta, é possivel desenvolver a experimentagao das sonoridades
existentes no/do ambiente social e, assim, desenvolver a percepgao
das diversas paisagens sonoras existentes. Paisagem sonora ¢ um
termo cunhado por Murray Schafer, que escreveu o livro “O
ouvido pensante” e desenvolveu uma pesquisa acerca do ambiente
sonoro, ou seja, as sonoridades existentes no contexto natural e
cultural, bem como suas caracteristicas, significados e modificagdes
sofridas ao longo da historia. “Um dos propdsitos [...] é dirigir os
ouvidos [...] para a nova paisagem sonora da vida contemporanea
e familiariza-los com um vocabuldrio de sons que se pode esperar
ouvir, tanto dentro como fora das salas de concerto” (Schafer, 2011,
p- 111). O convite é para o exercicio da escuta em todos os lugares
e de todos os modos, pois “a mais vital composicdo musical de
nosso tempo estd sendo executada no palco do mundo” (Schafer,
2011, p. 175).

O trabalho de Murray Schafer, entre outras coisas, se converte
em um convite ao exercicio da escuta atenta, para a percepc¢ao dos
sons do mundo: 0s sons naturais e os criados pelo ser humano sob
a acao da cultura; sons do campo e da cidade. Todos os sons
existentes, pois estamos envolvidos por uma variedade de ruidos e
sons e, muito desse universo sonoro-musical, que constitui o
mundo da musica e da vivéncia da musicalidade, nos passa
despercebido, se perde em meio as intmeras atividades que
realizamos cotidianamente.

Como descrito anteriormente, os bebés e as criancas ao
realizarem sons vocais imitando o som de um carro, por exemplo,
nao faz do nada, mas sim, esse ato de imitacao e esse ato criador,
surge do processo de escuta atenta, percepcao musical e
internalizacao das diversas paisagens sonoras que compoem o
acervo de suas experiéncias sonoro-musicais. Os sons que os bebés
e as criangas produzem fazem parte da realidade concreta vivida
por elas. Sao dessas experiéncias que elas retiram materiais para
realizar suas criagOes sonoro-musicais.
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Em relagdo a paisagem sonora e o trabalho que pode ser
realizado com esse repertorio de sons e ruidos que constituem o
ambiente sonoro-musical cultural, Schafer (2011) trata da
organizacdo dessas sonoridades na tentativa de traduzir um
determinado contexto sem expressar palavras, mas apenas se
utilizando de vocaliza¢des. Para dar um exemplo, imagine um
filme sem sonoplastia. O sonoplasta trabalha com os sons e ruidos
nos filmes para provocar a imaginagao sobre o que estd para
acontecer nas cenas que se seguem e, provocar, também, sensagoes
e sentimentos, ja que a musica e o cinema se constituem em arte e,
portanto, sdo ferramentas das emogoes. Vigotski (2009) explica o
movimento dialético suscitado pela arte, pois a imaginacdo
provocada pela arte desperta sentimentos e, esses despertam
imagina¢des, o que o autor denomina de “lei da realidade
emocional da imaginagao” (Vigotski, 2009, p. 28). E esclarece, “é
essa a lei psicoldgica que pode nos explicar porque as obras de arte,
criadas pela fantasia de seus autores, exercem uma agao bastante
forte em no6s” (Vigotski, 2009, p. 28). Esse trabalho de escuta atenta,
curiosidade, exploracdo sonora, experimentacdo sonora,
imaginacao e criacao sonoro-musical, também pode ser trabalhado
com 0s bebés e as criancas em meio a conta¢ao de histdrias, algo
que iremos explicar mais a frente.

Portanto, a escuta atenta e a percep¢ao sonora, nos mais
diferentes contextos, se constituem em experiéncias sonoro-
musicais que vao compondo o repertdrio sonoro-musical dos bebés
e das criangas. A partir da escuta atenta e da percepcao sonora, eles
comecam a realizar imitagOes e criagdes do que viram e ouviram,
do que perceberam e internalizaram de seu meio circundante.

A melodia dela, no coragao, tema
As cangoes, por ser um instrumento cultural, também podem
contribuir para o desenvolvimento da musicalidade dos bebés e

das criangas. Ao longo da histdria cultural, foram criados modos de
vivenciar a musicalidade, e as can¢des sao um deles. Cantar ¢ uma
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experiéncia musical que contribui para a vivéncia da musicalidade
dos bebés, mesmo estes ainda ndo tendo o pleno dominio sobre o
seu aparato vocal, sobre o uso da fala e, consequentemente, nao
entoando cang¢des, em um sentido estrito e totalizante do termo.
Apesar de eles nao conseguirem cantar, nesse sentido estrito,
emitem sons que, de uma forma ou de outra, expressam aspectos
melodicos e ritmicos.

Os bebés e as criangas estao envolvidos em um contexto em
que as musicas fazem parte da realidade concreta, o que contribui
para que experiéncias musicais sejam vivenciadas e passem a fazer
parte de suas vidas, pois elas ouvem com toda sua experiéncia
anterior. E importante que os bebés e as criancas estejam
experienciando esses momentos musicais, que possam ter
condicOes de perceber, experimentar, expressar, imaginar e criar, a
partir das sonoridades que existem a sua volta. Essas experiéncias
musicais partem do contexto social em que elas estao inseridas, sao
externas e, posteriormente, sdo internalizadas pelos bebés e pelas
criangas, por isso, é importante ampliar o repertdrio musical delas,
compartilhando musicas de outros grupos sociais, de outras
culturas e de outros tempos historicos.

Em meio ao trabalho com as can¢des, pode-se dangar, cirandar
ou brincar de roda, entre outras, pois sao mais algumas das
possibilidades de vivenciar a musicalidade. Sentir a danca, o corpo,
o movimento, a musica, a melodia, o ritmo, a pulsacao, a vibracgao.
Sentir no momento real a vivéncia ancestral da roda, pois a danca
circular é permeada pelas historias e memorias dos diferentes e
mais diversos povos. “Havemos de nos lembrar, ainda, que a
vivéncia em roda é milenar e todos os povos possuem suas
tradi¢des em circulo, nem sempre registradas pelas vias da escrita”
(Leite e Ehlers, 2017, p. 17). Nas brincadeiras de roda, possibilita-se
o encontro, o olhar, o sentir e o estar junto em movimento circular.
“Quando o ser humano encontra outros seres humanos e, naquele
momento, todos formam um tnico corpo em sintonia. O ritmo é
um, a voz € uma, mas as reagoes sao varias” (Leite e Ehlers, 2017,
p. 14). Esse é mais um exemplo das inimeras experiéncias que os
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bebés e as criangas podem experimentar no contexto social das
escolas das infancias, por meio do trabalho educativo-musical
promovido pelas professoras pedagogas e pelos professores
pedagogos.

Cantar, dancar e brincar de roda. Imitar praticas socialmente
constituidas, imaginar, criar e, assim, vivenciar sua musicalidade
por meio da vivéncia corporal. Ouvir, sentir a musica e expressar-
se musicalmente por meio da voz e da movimentagao do corpo, por
meio da danga e da brincadeira de roda. Por meio da observacao
dos movimentos realizados pelo corpo do outro e, também, por
meio das proprias experiéncias corporais-musicais.

E certo, é coragao, é causa, é danacao, é sonho, ¢é ilusao

A contacgao de historias € um momento riquissimo em que é
possivel realizar sonorizagdes. Ao contar uma histdria para os
bebés e as criangas pode-se ir além da narrativa, realizando
sonorizagdes para imitar sons da natureza, animais, vozes
diferentes, entre outras possibilidades. Trazendo o contexto do
Distrito Federal, pode-se contar histérias que trazem suas
particularidades e, assim, dependendo da historia, é possivel
sonorizar o barulho do cerrado pegando fogo, o som dos animais,
o som das aguas, das cachoeiras, entre outras possibilidades. E,
também, convidar as criangas a tentarem expressar essas
sonorizagoes, delas explorarem outras possibilidades sonoras para
0s personagens, contextos e situagdes, tanto com o préprio corpo
ou com alguns objetos.

Contos, fabulas, poesias, entre outros géneros literdrios podem
ser compartilhados com os bebés e as criangas, das mais diversas
formas e momentos. Como dito anteriormente, a contagao de
histérias pode auxiliar no processo de desenvolvimento da
musicalidade dos bebés e das criancas, proporcionando
mecanismos para o processo de imaginagao e criagdo sonoro-
musical, por meio da imitagdo das sonoridades captadas da
realidade concreta e na tentativa de expressa-las.
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As professoras pedagogas e professores pedagogos podem
contar historias, fazer sonorizagao e, também, pode combinar com
cangdes, ampliando ainda mais as experiéncias sonoro-musicais
dos bebés e das criangas. Pode-se cantar cangdes ja existentes ou
despertar nelas a possibilidade de criagio musical para os
personagens, lugares ou contextos. Como, por exemplo, que
musica as criangas poderiam imaginar e criar para a Chapeuzinho
Vermelho ou Lobo Mal? Ou podem fazer uma pesquisa e descobrir
se ja existem musicas para esses personagens e colocar para as
criangas ouvirem, cantarem e dancarem, ou acompanhando a
musica com percussao corporal ou acompanhando o ritmo com uso
de alguns objetos, que nado precisam, necessariamente, ser
instrumentos musicais, mas qualquer objeto que possa emitir sons
e promover a exploracdo e experimentagao sonoro-musical.

Sobre os bebés, especificamente, mesmo ainda nao podendo
participar de todas essas atividades, eles podem ouvir as historias
com suas sonorizagoes e, também, as can¢des. Podem desenvolver
a escuta atenta, a percep¢ao sonora e algumas experimentacgdes
corporais, como batida de mao, acompanhando o ritmo da musica.
Amorim (2017) discorre sobre essas possibilidades:

O campo da expressdao é o campo da agdo, chamamos a atengao para o
desenvolvimento do gesto musical que € guiado pela atividade. Percebemos
o desenvolvimento das formas que o gesto musical vai assumindo nesse
processo, dos balbucios, das expressdes faciais e expressdes motoras, de
movimentos do tronco, dos membros superiores e inferiores [...]. Ou seja, o
desenvolvimento é guiado pela atividade. Os bebés tém uma musicalidade
e ela é expressa pelo gesto quando organizado (Amorim, 2017, p. 126).

Os bebés, por meio de sua agdo corporal, expressam sua
musicalidade com todo seu corpo, com suas expressdes faciais e
expressoes motoras, 0 corpo se movimenta a partir da sonoridade
das historias e ao som das musicas. Aqui, as batidas de palmas
compreendem o gesto musical, pois além de acompanhar o ritmo
da musica ou alguma situagao da histdria contada, pode despertar
vibragdes e sonoridades em seu movimento corporal-musical. Os
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movimentos corporais sao conduzidos pela atividade musical
promovida pelas professoras e professores, pelo canto, pelas
diferentes sonoridades que podem ser produzidas e
compartilhadas e, também, pela musica. O corpo, em toda sua
inteireza, evidencia a musicalidade que se desenvolve em meio as
atividades musicais vivenciadas pelos bebés.

Portanto, a partir das atividades musicais diversas e do
processo de internalizagao das experiéncias vividas, os bebés e as
criangas comegam a perceber o universo sonoro-musical a sua
volta, a desenvolver sua curiosidade, percepgao, experimentagao e
expressao sonoro-musical, possibilitando uma nova formulac¢ao do
mundo sonoro vivenciado, permitindo processos de imaginacao,
criagao e de organizacao da propria musicalidade, sendo o proprio
corpo uma fonte sonora para o ato criador, além do uso de
diferentes objetos.

Essas sao apenas algumas possibilidades de trabalho sonoro-
musical que pode contribuir para o desenvolvimento da
musicalidade dos bebés e das criancgas no contexto da escola das
infancias, sem que as professoras pedagogas e professores
pedagogos tenham formacao especifica em musica, mas que
tenham o compromisso com o desenvolvimento integral dos bebés
e criangas com os quais se envolvem no cotidiano do trabalho
educativo. Essas sao algumas das atividades sonoro-musical que a
pesquisadora Martinez (2017) compartilhou em sua tese de
doutorado, intitulada, “Infancias musicais: O desenvolvimento da
musicalidade dos bebés", que fez parte da historia de quinze anos
do GEPPE - Grupo de Estudos e Pesquisas em Préticas Educativas,
conduzido pela professora doutora Patricia Pederiva.

Conclusio
Esse texto traz as marcas dos Encontros, com letra maitscula
para destacar sua importancia. Encontro da autora, que ¢ uma

pedagoga nao formada em musica, com o seu préprio processo de
descoberta da possibilidade do trabalho musical com os bebés e as
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criangas. Encontro com a professora doutora Patricia Pederiva, que
se tornou muito mais que orientadora das e nas pesquisas que
germinou dessa relagdo. Encontro com Vigotski e a Teoria
Historico-Cultural, que se tornou o constructo tedrico relacionando
bebés, criangas, musicalidade e vivéncia cultural. Encontro com os
bebés e as criangas e suas musicalidades, assim como, o Encontro
com a prdpria musicalidade e com sua crianga interior. Nesse
processo, a crianga interior da autora guia o leitor, convidando-o a
observar a complexidade da temadtica, no sentido de provocar
reflexdes sobre as possibilidades humanas, desde a mais tenra
infancia. Encontros que deram origem a esse texto, que traz sinteses
estruturadas pelo crivo do pensamento dialético, onde teoria e
pratica se encontram de maneira indivisivel. Encontros
vivenciados ao longo de quinze anos ao fazer parte do GEPPE -
Grupo de Estudos e Pesquisas em Praticas Educativas.

Desses Encontros, germinou o entendimento compartilhado
nesse texto, que a musicalidade é toda possibilidade que o ser
humano possui de vivenciar o universo sonoro, percebendo,
experimentando, expressando, imaginando, criando e organizando
os sons possiveis de serem captados, produzidos e manipulados,
sons do proprio corpo, da natureza, do meio social e cultural. Nesse
sentido, musicalidade é um comportamento humano, ¢ uma
atividade humana que se constitui nas praticas sociais de
colaborac¢ao e unido entre os individuos-sociais. A musicalidade,
portanto, € uma possibilidade para todos os seres humanos e, que
pode ser desenvolvida na cultura por meio de praticas educativas
que se dao na vida, nos mais variados contextos, entre eles, a escola
das infancias, dando destaque ao trabalho educativo-musical que
pode ser promovido pela professora pedagoga e o professor
pedagogo com os bebés e as criangas. Esse texto traz a lume a ideia
primordial de que os bebés e as criangas sao seres musicais e, assim,
evoca-se o direito inaliendvel de viver a musicalidade propria da
sua condi¢ao humana e cultural para que ela se faga plena e inteira.
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A MUSICA A FLOR DA PELE: VIVENCIAS, MEMORIAL E
EDUCACAO DO GESTO MUSICAL NO BATUCA BEBE

Carla Patricia Carvalho de Amorim

A musica que habita em mim

Minha pesquisa comegou com sons de casa. Comegou no
piano da sala, no violdo do meu pai, no acordedo vermelho da
minha mae, nas cantigas que atravessavam as refei¢des, nas
cirandas aprendidas em familia, nos discos infantis espalhados
pela memdria. Quando escrevi o Batuca Bebé, percebi que a
pergunta sobre o gesto musical dos bebés ja vinha sendo preparada
muito antes da universidade: ela estava no modo como a musica
foi entrando em mim pela escuta, pelo corpo, pelo afeto e pela
convivencia.

Ao retornar a dissertacdo Batuca Bebé: a educagio do gesto
musical, no contexto de uma obra dedicada as vivéncias
investigativas na Teoria Histdrico-Cultural, volto também aos sons
que atravessaram minha propria constituicdo. A musica, em minha
histdria, nao apareceu primeiro como objeto de estudo, mas como
ambiente de vida: casa, familia, piano, violdao, acordedo, vozes,
discos, cirandas, brincadeiras, louvores, histérias infantis, roda,
corpo, escuta e afeto. No memorial que abre a dissertacao, escrevi
que minha infancia era lembrada como “uma casa cheia de
musicas, sons, brincadeiras, cirandas, risadas, piano, violao”
(Amorim, 2017, p. 19). Ao reencontrar essa memoria, percebo que
ela ndo era apenas lembranga de infancia; era uma primeira forma
de compreender a musicalidade como relacao, como presenca e
como vida compartilhada.

A musica nao chegou a mim primeiro como técnica. Chegou
como vivéncia. Chegou no movimento das minhas irmas ao piano,
na voz do meu pai ao violao, no acordedo vermelho da minha mae,
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nas cantigas ensinadas em familia, no som repetitivo da maquina
de lavar que eu gostava de ouvir e reproduzir com a voz, nos discos
infantis, nos cultos domésticos, nas cirandas e brincadeiras. A
musicalidade foi se formando em mim como um modo de estar no
mundo e de me relacionar com as pessoas.

Neste capitulo, sigo esse fio para compreender como minhas
vivéncias musicais, pedagogicas e maternas constituiram o
caminho investigativo da dissertagao Batuca Bebé: a educagao do
gesto musical, evidenciando o memorial académico como guia
afetivo-metodoldgico do fazer cientifico na Teoria Histdrico-
Cultural. A partir dessa trajetéria, busco demonstrar como a
musica corporal, a organiza¢do do espago educativo musical e as
relagdes sociais possibilitaram investigar o desenvolvimento do
gesto musical dos bebés como expressao inicial da musicalidade
humana.

O texto que apresento aqui nasce desse retorno cuidadoso.
Interessa-me olhar para as experiéncias que sustentaram a pesquisa
e compreender como a infancia musical, a docéncia na educacgao
infantil, o encontro com a percussao corporal, a maternidade, o
Batucadeiros, as maes pesquisadoras e os bebés foram compondo
um caminho de investigagdo. Um caminho feito de perguntas,
afetos, gestos, corpo, som e vida.

O memorial, nesse percurso, ndao antecede a pesquisa como
simples lembranca. Ele retine as vivéncias que foram dando forma
afetiva a pergunta e revelando os caminhos que me conduziram ao
Batuca Bebé. Mostra que o problema cientifico ndo apareceu fora
da minha vida, mas dentro dela, nas relagbes sociais que me
constituiram. Pela Teoria Historico-Cultural, compreendemos que
ninguém se desenvolve sozinho, nem pensa a partir do vazio.
Somos constituidos historicamente, nas relacdbes com os outros,
com a cultura, com os afetos e com as atividades de que
participamos.

Dessa forma, escrever o memorial foi, portanto, escutar
novamente as cenas que me formaram. A menina que
acompanhava as irmas ao piano, a crianca que cantava as musicas
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dos discos, a filha que se emocionava com o pai tocando violao, a
aluna que escolheu a flauta, a jovem que convivia com bebés da
familia e da igreja, a professora que fazia rodas com criancas
pequenas, a mae que percebeu a for¢a da musica na relagdo com
seus filhos, a pesquisadora que se encantou com os gestos dos
bebés: todas essas experiéncias estavam presentes no Batuca Bebé.

A propria formulagdo da pesquisa ja indicava esse ponto de
partida: “Ao propor essa pesquisa, parto da minha vivéncia
musical, juntamente, com minha experiéncia, enquanto pedagoga,
para desenvolver esse estudo” (Amorim, 2017, p. 25). Essa
afirmacao revela o lugar de onde o Batuca Bebé comecou a se
mover. A pergunta nao surgiu distante da minha histéria; nasceu
de uma vida atravessada pela musica, pela infancia, pela docéncia
e pela maternidade. A teoria nao veio para apagar essas marcas,
mas para me ajudar a compreendé-las em sua dimensao historica,
social e educativa.

O memorial, portanto, nao foi apenas memoria escrita. Foi
reencontro. Ao revisita-lo, percebi que o Batuca Bebé vinha sendo
tecido muito antes da pesquisa: nos sons da casa, nas cantigas da
infancia, nas rodas com as criangas, nas experiéncias da
maternidade e na atenc¢ao delicada aos primeiros gestos dos bebés.
Essas vivéncias ndo estavam separadas; formavam um mesmo
caminho. Foi nesse entrelacamento que a pergunta sobre o gesto
musical comegou a ganhar corpo.

Das rodas da infancia as rodas da escola

A musica da minha infancia ndo era separada da vida.
Cantavamos em casa, nas refeicoes, nos cultos domésticos, nas
brincadeiras. Minha mae ensinava cantigas de roda; minhas irmas
tocavam piano; meu pai cantava e tocava violao; ouviamos discos,
dancavamos, brincavamos. Havia uma musicalidade cotidiana,
encarnada, afetiva, familiar.

Mais tarde, quando me tornei professora de criancas
pequenas, essas memdorias encontraram o espago da escola. Nas
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“rodinhas”, sentdvamos no chao, de pernas cruzadas, em circulo,
para conversar, ouvir historias, partilhar novidades, cantar, dangar,
pular, fazer cirandas. Eu queria que a musica fosse vivida de
maneira real, com corpo inteiro, com escuta, improviso, criagao,
movimento, coletividade.

Naquele tempo, observava algumas aulas de musica que se
prendiam muito a aspectos técnicos, deixando de lado a escuta
atenta, a experiéncia sonora, os improvisos, as composicoes, as
cangdes, o corpo e o fazer musical. Essa inquietagdo nasceu nas
vivéncias da sala de aula. Antes de ser elaboracao tedrica, foi
incomodo vivido. Eu via as criangas e sentia que a musica podia ser
mais. Podia ser encontro. Podia ser corpo. Podia ser criac¢ado.

O encontro com Ricardo Amorim e com a percussao corporal
ampliou essa percepcao. Quando comecei a experimentar os sons
do corpo com criangas de trés e quatro anos, algo se acendeu. As
criancas amaram. Todos os dias, na roda, cantavamos, dangavamos
e batucdvamos no corpo as musicas escolhidas por elas. E elas
levavam esse batuque para casa. Os pais perguntavam, queriam
aprender, queriam participar. A musica saia da escola e entrava nas
familias.

Ao reler essa experiéncia, percebo que ali ja estava uma
compreensao fundamental da Teoria Histérico-Cultural: a
musicalidade se desenvolve nas relagdes sociais. A crianga nao
apenas recebe musica. Ela participa, imita, cria, compartilha, leva
para outros contextos, transforma o vivido em nova vivéencia.

Batucadeiros, Batuca Bebé e o eco das primeiras experiéncias

No ano de 2001, eu e Ricardo iniciamos o trabalho que viria a
se tornar o Batucadeiros, no Recanto das Emas. A proposta inicial
era ensinar instrumentos, mas encontramos uma realidade de
poucos recursos. A musica corporal tornou-se caminho. O corpo,
que poderia parecer apenas alternativa diante da falta, revelou-se
fonte potente de musicalidade.
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Alguns anos depois, realizamos uma experiéncia com criangas
de zero a cinco anos acompanhadas de seus responsaveis.
Chamamos esse trabalho de Batuca Bebé. Usavamos cangdes
infantis; Ricardo tocava violao; eu tocava flauta; cantdvamos,
dangdvamos e batucdvamos livremente pelo espago. A experiéncia
durou apenas quatro meses, mas ficou ecoando. Escrevi na
dissertagao que ficaram em nossas memorias “os sorrisos, as
imagens, as sonoridades das musicas” que embalaram aqueles
momentos (Amorim, 2017, p. 23).

Esse eco foi importante. Ha vivéncias que terminam no tempo
cronoldgico, mas continuam trabalhando dentro de nés. O Batuca
Bebé, ainda como experiéncia inicial, permaneceu como desejo,
como pergunta adormecida, como imagem viva. Havia ali algo que
precisava ser retomado, compreendido, investigado.

Essa retomada s foi possivel porque, ao longo da minha
trajetoria, a musica corporal foi se revelando ndo apenas como
pratica musical, mas como forma de relagao. No corpo, a musica
ganhava pele, gesto, olhar, toque, voz e presenga. Com o0s bebés,
isso se tornava ainda mais profundo, pois antes de qualquer
palavra organizada, havia corpo. Antes da fala, havia olhar,
movimento, choro, sorriso, respiracao, maos, pés, pele. Havia vida
expressando-se.

A maternidade como lugar de pergunta

Minha maternidade ocupa lugar muito especial na génese
dessa pesquisa. Na gestacdo de Manuela, vivi um periodo de
repouso absoluto, marcado por medo, solidao e contragdes. Nesse
tempo, ouvi muitas vezes as suites de Bach para violoncelo.
Quando as contragoes vinham, eu ligava o CD e um ambiente de
seguranga, paz e aconchego se instaurava. A musica me envolvia e
parecia envolver também minha filha.

Depois que Manuela nasceu, ainda na primeira semana em
casa, ela chorava muito. Eu tentei de tudo. Nada a acalmava. Entao
liguei o som. Ao ouvir as primeiras notas daquele mesmo CD que
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haviamos escutado durante a gestagao, ela suspirou forte, o choro
foi silenciado e o quarto ficou cheio de paz. Na dissertagao, narrei
que meus olhos se derramaram em lagrimas ao perceber o poder
da musica sobre aquele ser tao pequeno, tao fragil e tdo dependente
(Amorim, 2017).

Essa cena me acompanha até hoje. Nao a compreendo apenas
como lembranga bonita de mae. Ela me ensinou algo. A musica nao
estava ali como simples estimulo sonoro. Ela era memoria, vinculo,
presenca, ambiente afetivo. Ela aproximava mae e bebé. Ela
organizava o espago sensivel da relagao.

Mais tarde, observando Ricardinho nas rodas de percussao
corporal do Batucadeiros, vivi outra experiéncia marcante. Ainda
pequeno, ele observava os gestos, as sonoridades, a musica que se
formava na roda e, aos poucos, buscava seu lugar, participando
com seu proprio corpo. Essas cenas com meus filhos abriram novas
perguntas: o que os bebés percebem? Como expressam
musicalidade? Como o corpo participa desse processo? Como as
rela¢des sociais organizam as primeiras manifestagdes musicais?

A maternidade, entao, nao foi um dado externo a pesquisa. Foi
lugar de pergunta. Foi vivéncia que me levou a investigar, com
mais profundidade, a poténcia musical dos bebés.

O bebé entre o ventre, o corpo e a cultura

Ao iniciar a pesquisa, foi necessario olhar para o bebé desde o
ventre. Nao para reduzi-lo ao bioldgico, mas para compreendé-lo
em sua totalidade. Na dissertacao, escrevi que nao ha como estudar
a base bioldgica separada do bebé cultural, pois eles caminham
juntos (Amorim, 2017). Essa compreensao foi fundamental.

O bebé nao nasce primeiro bioldgico para depois tornar-se
cultural. Desde o inicio, sua vida se constitui em relagdes. O corpo
que se forma no ventre ja estd imerso em uma histéria materna,
familiar, social e cultural. O ambiente intrauterino nao é vazio de
mundo. Ha sons, movimentos, ritmos, estados emocionais, vozes,
toques, relagoes.
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Por isso, a pesquisa propds uma viagem investigatdria da
musica como atividade humana, tendo o bebé e suas possiveis
manifestagdes musicais vivenciadas por seus proprios corpos como
foco principal. Busquei um mergulho em suas expressoes,
percepgOes, manipulagdes, criagoes e trocas sociais, entendendo
seu corpo como uma totalidade (Amorim, 2017).

Esse mergulho envolveu duas ideias que considero muito
bonitas e profundas: o toque na pele e o toque com
intencionalidade musical. O toque no proprio corpo é caminho de
descoberta de si na relagdo com o outro. O toque com
intencionalidade musical é caminho para a expressdao musical a
partir das possibilidades sonoras do proprio corpo. Entre um e
outro, o bebé vai se descortinando.

Organizagao do Espaco Educativo Musical: preparar o lugar da
vivéncia

No Batuca Bebg, nao bastava reunir bebés e cantar cangoes. Era
necessario organizar um espago educativo musical. Esse espaco
nao era apenas fisico. Era um ambiente de relacdes, gestos, sons,
afetos, movimentos, olhares, pausas, cangdes e possibilidades.

A Organizacao do Espaco Educativo Musical foi pensada para
que o bebé pudesse viver a musica corporal em relagao com sua
mae, seu pai, seus familiares, a pesquisadora e os demais
participantes. A musica corporal desenvolvida coletivamente foi
ponto de partida para a agao educativa, compreendida como parte
da musica enquanto atividade e pratica cultural (Amorim, 2017).

Em nossos encontros, o solfejo corporal foi um pilar educativo-
musical que permeou as ag¢des. Cantdvamos e percutiamos no
corpo simultaneamente. As silabas, os gestos e 0s sons corporais
criavam uma unidade entre palavra, movimento e musica. Como
aparece na dissertagao, esses conceitos estiveram presentes “em
todos os encontros, em cada roda, em cada atividade, em cada
cangdo, em cada gesto, enfim, em cada vivéncia musical
compartilhada coletivamente” (Amorim, 2017, p. 96-97).
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Essa expressio — vivéncia musical compartilhada
coletivamente — sintetiza muito do que buscamos. O bebé nao
estavaisolado. Ele vivia a musica em relacdo. As maes observavam,
cantavam, embalavam, tocavam, interpretavam, respondiam. Os
gestos dos bebés emergiam nesse tecido de relagoes.

Maes pesquisadoras: olhares que alcancam o invisivel

Uma das decisdes metodologicas mais importantes da
pesquisa foi trazer as maes e familiares como pesquisadores. Isso
nos permitiu chegar a lugares que talvez fossem inacessiveis a uma
pesquisadora externa: o bebé na rede com sua mae, no banho, no
carrinho, mamando, sendo embalado, cantando com a familia,
repetindo gestos em casa.

Nesse contexto, o protagonismo das maes trouxe olhares que
revelaram “instantes maravilhosos de indescritivel beleza” e, ao
mesmo tempo, agregaram contetdos importantes a investigacao
(Amorim, 2017, p. 139). Esse olhar materno nao foi tratado como
menor por ser afetivo. Ao contrario, ele foi compreendido como
condigao para acessar lampejos do desenvolvimento dos bebés.

As maes pesquisadoras observaram movimentos, repeticoes,
vocalizacdes, brincadeiras, gestos que apareciam fora dos
encontros. Elas nos ajudaram a perceber que aquilo que era vivido
no espago educativo musical continuava em casa, no banho, na
rede, no colo, no cotidiano.

Esse caminho metodoldgico é profundamente coerente com a
Teoria Histérico-Cultural. Se o bebé se desenvolve nas relagoes
sociais, ndo poderiamos estudar seus gestos musicais
desconsiderando aqueles que participam intimamente dessas
relagdes. As maes nao eram acompanhantes da pesquisa. Eram
parte constitutiva dela.
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Garatujas do gesto musical

Aos poucos, 0s bebés comegcaram a nos mostrar caminhos.
Palmas, batidas na barriga, no peito, na boca, movimentos de maos,
vocalizagdes, olhares, pausas, sorrisos, imitagdes. Pequenos
acontecimentos que, a um olhar apressado, poderiam parecer
simples movimentos, mas que, no contexto da vivéncia musical
compartilhada, revelavam muito mais.

Foi nesse processo que emergiu a ideia das garatujas do gesto
musical. Assim como a crianga pequena comeca a desenhar antes
de dominar a escrita grafica, os bebés comecam a experimentar
musicalmente o corpo antes de organizar gestos musicais mais
estaveis. Essas garatujas ndao sdo erros, nem movimentos sem
importancia. Sdao germens de musicalidade. Sao primeiras
inscrigdes do corpo no fazer musical.

Dessa forma, ao analisar uma cena em que a mae pergunta ao
bebé se ele estd cantando, se vai bater palma, se quer cantar, foi
possivel perceber como o adulto participa da constitui¢ao do gesto.
As perguntas e respostas maternas interpretam os movimentos do
bebé como participagio musical. E nesse encontro que o gesto
comeca a ganhar sentido.

O gesto musical, entdo, nasce na relacio. Nao é apenas
movimento motor. E movimento que passa a vibrar musicalmente
no corpo, no olhar do outro, na interpretagao social, na atividade
compartilhada. Por isso, compreendi o gesto musical como uma
das primeiras e mais importantes linhas do desenvolvimento da
musicalidade.

Tum, tum, ta: quando a palavra encontra o gesto
Um dos momentos mais bonitos da pesquisa foi perceber que
os bebés levavam para outros contextos aquilo que viviam nos

encontros. Em um relato, Pedro, durante o banho, deitou-se na
banheira, comegou a cantar “tum, tum, ta” e a bater na barriguinha.
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A cena revelou a internalizacdo da vivéncia musical do Batuca
Bebeé.

Ali, o solfejo corporal aparecia unido ao gesto. As palavras
TUM e TA jé nao eram apenas sons vazios. Elas indicavam agdes
de batucar no proprio corpo. Na disserta¢ao, analisei esse processo
a partir de Vigotski, compreendendo que, quando as palavras
come¢am a indicar a a¢do de batucar, revelam-se como fendmeno
do pensamento (Amorim, 2017).

Essa cena é pequena e imensa ao mesmo tempo. Pequena
porque acontece no banho de um bebé. Imensa porque nos permite
ver a palavra encontrando o gesto, o corpo encontrando o
pensamento, a vivéncia coletiva reaparecendo no cotidiano
familiar. O bebé ndo apenas repetia. Ele se apropriava da
experiéncia, transformando-a em expressao propria.

Caminhos dos afetos e das expressoes

No percurso da andlise, dois caminhos se abriram com forga:
o caminho dos afetos e o caminho das expressdes. Eles sao
constitutivos das relagdes. A mae, o colo, o toque, a voz, o olhar, a
presenca, a roda: tudo isso participa da organizagao do espago
educativo musical.

A figura materna emergiu no estudo como materializagao da
importancia do afeto, como elo entre mae e filho (Amorim, 2017).
Por meio desse elo, os gestos dos bebés puderam ser percebidos,
interpretados e acompanhados. O afeto abriu caminho para a
analise.

O caminho das expressoes, por sua vez, revelou a poténcia dos
bebés. Eles imitavam, criavam, respondiam, exploravam,
expressavam-se. Os batuques no corpo, as palmas, as batidas na
boca, no peito, na barriga, os sons vocais e 0s movimentos eram
manifestagdes de uma musicalidade em desenvolvimento.

A cada encontro, a pergunta crescia: do que os bebés sao
capazes?
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Do que os bebés sao capazes?

Ao final da dissertagdo, retomei a frase atribuida a Spinoza:
ninguém sabe do que o corpo é capaz. E, a partir do estudo, afirmei:
ninguém sabe do que os bebés sdo capazes (Amorim, 2017, p. 141).

Essa afirmagdo continua sendo, para mim, uma sintese
poderosa. Muitas vezes olhamos para os bebés a partir da falta:
ainda nao falam, ainda nao andam, ainda nao compreendem, ainda
nao fazem. O Batuca Bebé nos convidou a olhar a partir da
poténcia. Os bebés percebem, expressam, imitam, criam, sentem,
comunicam, participam. Eles sao seres de possibilidades.

Educar o gesto musical dos bebés revelou a poténcia de uma
abordagem educativa que descortina o bebé em sua grandeza de
possibilidades para o desenvolvimento (Amorim, 2017). Ao nascer,
o bebé chega ao mundo com aparato biolégico para desenvolver-se
nas relagdes sociais. Ao mergulhar no processo educativo do
Batuca Bebé, vimos uma explosao de manifestagdes da
musicalidade com base no desenvolvimento do gesto musical.

A metafora do jogo de bilhar ajudou-me a compreender esse
movimento: quando o gesto musical comeca a se desenvolver, ele
surge como o taco que impulsiona o desenvolvimento da
musicalidade (Amorim, 2017). Hoje, ao retomar essa imagem,
compreendo ainda mais sua forca. O gesto musical nao é detalhe. E
impulso. E linha inaugural. E via de acesso a ontogénese da
musicalidade humana.

O cuidado como modo de conhecer

Ao voltar ao Batuca Bebé, percebo que a pesquisa também
precisou aprender o tempo dos bebés. Com eles, nada se revela pela
pressa. Foi necessdrio sensibilizar o olhar para o desenvolvimento,
educar a escuta para os pequenos sinais e permitir que o corpo
adulto diminuisse sua ansiedade diante da delicadeza do que
estava acontecendo. Uma mao que procura a barriga, um olhar que
acompanha a can¢ao, uma pausa antes da palma, uma silaba que
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retorna no banho: tudo isso poderia passar despercebido se
olhdssemos apenas para grandes respostas. O cuidado, nesse
sentido, nao foi apenas atitude ética; foi modo de conhecer. Foi pela
delicadeza do olhar que os gestos musicais dos bebés puderam
aparecer em sua poténcia.

As maes pesquisadoras nos ensinaram muito sobre esse tempo
delicado. No processo, foram sensibilizando o olhar para o
desenvolvimento dos bebés. Aprenderam a perceber o que, muitas
vezes, sO a convivéncia permite alcancar: um gesto que nasce, uma
vocalizagdo que retorna, uma brincadeira do encontro que
reaparece em casa, no banho, na rede ou no colo. Esse saber, tecido
no cuidado cotidiano, ndo diminuia a pesquisa; alargava sua
escuta. Pela delicadeza do olhar materno, chegdvamos mais perto
das vivéncias dos bebés e viamos, nos pequenos sinais, o gesto
musical comec¢ando a se constituir.

Na Teoria Histérico-Cultural, olhar para o desenvolvimento
exige compreender a situagdo social em que ele se produz. No
Batuca Bebé, essa situagao era feita de colo, pele, voz, musica,
presenga, espera e interpretacdao. O gesto musical nao se deixava
capturar como dado isolado. Ele pedia contexto, relagdo, historia.
Pedia que a pesquisadora se aproximasse com rigor, mas também
com delicadeza, porque ali, no corpo pequeno do bebé, a
musicalidade humana comecava a mostrar seus primeiros
caminhos.

Consideragoes finais

Retomar o Batuca Bebé pela via das vivéncias investigativas
permitiu compreender que a dissertagdo nasceu de uma histdria.
Uma historia feita de musica em familia, docéncia com criangas
pequenas, percussdao corporal, maternidade, bebés, maes
pesquisadoras, rodas, afetos e gestos.

O memorial académico, nesse percurso, nao aparece como
relato lateral. Ele revela a génese afetiva e histdrica do problema
cientifico. Mostra que a pergunta sobre o gesto musical dos bebés
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foi sendo gestada nas relagoes vividas, nos encontros com criangas,
nas experiéncias maternas, nos batuques do corpo e na inquietagao
pedagdgica diante da musica como atividade humana.

A pesquisa revelou que € possivel uma educag¢ao musical para
bebés a partir da educagao de seus gestos musicais, tendo a musica
corporal como atividade-guia. Revelou também que os bebés, em
meio as relagdes sociais, expressam musicalidade, imitam, criam,
respondem e se apropriam de vivéncias musicais compartilhadas.

Ao voltar ao Batuca Bebé pela via das vivéncias e do memorial,
reconheco que a pesquisa foi sendo tecida por dentro da vida. Os
sons da infancia, as rodas com as criancas, a maternidade, os
encontros com os bebés e o olhar das maes pesquisadoras nao
permaneceram como lembrangas a margem do trabalho cientifico.
Como vivéncias, foram se tornando caminhos de aproximacao,
formas de escuta e modos de compreender o desenvolvimento do
gesto musical. O memorial, ao reunir esses fios, ndo apenas
recordou uma trajetdria; ajudou a revelar como essas experiéncias
foram ganhando sentido na constituicao da pesquisa. A Teoria
Historico-Cultural nao apagou essa delicadeza; ofereceu
sustentacao para compreendé-la em sua dimensao historica, social
e educativa.

A musica que habitava em mim encontrou, nos bebés, uma
nova pergunta. E os bebés, com seus corpos pequenos e imensos,
seus olhares, suas palmas, seus tum, tum, t4, suas garatujas
musicais, nos ensinaram que a musicalidade humana comeca
muito antes do que imaginamos. Comega na concepgao. Comeca
no corpo. Comega no outro. Comeca na relagao. Comega na vida.
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A RODA NAO PODE PARAR: VIVENCIAS, PERCUSSAO
CORPORAL E FAZER CIENTIFICO NO BATUCADEIROS

Roberto Ricardo Santos de Amorim

Corpo sonoro, alma musical

A primeira imagem que me vem, quando volto ao nascimento
do Batucadeiros, ndo é a de uma sala equipada para uma aula de
musica. E a de uma bateria quebrada, um violdo sem cordas e um
grupo de jovens esperando que alguma coisa acontecesse. Ali,
diante daquela falta concreta, a pergunta apareceu com o peso da
vida real: como fazer musica quando quase nada parece
disponivel? A resposta nao veio escrita em um plano de aula. Veio
no corpo. Veio na palma, no peito, no pé, na voz, na roda.

Escrever sobre essa experiéncia, no campo da Teoria Histdrico-
Cultural, é voltar ao lugar onde a musica deixou de ser apenas
conteudo e se revelou atividade humana partilhada. A dissertacao
Batucadeiros: educacdo musical por meio da percussao corporal
nasceu desse chdo: da convivéncia com meninas e meninos do
Recanto das Emas, da escassez transformada em criacdao, da
insisténcia de que a musica pertence a todos.

No memorial que abre a dissertacdo, a musica aparece
entranhada em minha histdéria. Nasci em Brasilia, quinto filho de
uma familia vinda do Norte e do Nordeste para a nova capital.
Minhas primeiras memdrias musicais foram atravessadas pelas
cangoes dos meus pais, dos meus irmaos mais velhos e de minha
avo. Essas vivéncias, como escrevi na dissertacdo, “marcaram,
moldaram” e foram pontes para novos horizontes sonoros e
estéticos (Amorim, 2016, p. 16). A musica, para mim, foi chegando
como quem abre caminho: primeiro pelas vozes da familia, depois
pelo violao escondido no armario, mais tarde pelos mestres, pelas
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rodas, pelos encontros e, enfim, pelo corpo coletivo das meninas e
meninos batucadeiros.

Aos quatorze anos, um violao chegou a nossa casa. Era de
minha irma e ficava guardado no armario, a sete chaves. Mas o
encantamento, quando é grande, encontra frestas. Eu abria o
armario com um grampo, pegava o violdo escondido e, baixinho,
paranao ser descoberto, tentava descobrir seus mistérios. “Aprendi
os primeiros acordes observando e investigando as anotagdes de
minha irma” (Amorim, 2016, p. 16). Hoje, ao retomar essa memoria,
percebo que ali j& havia uma pequena semente metodoldgica:
observar, experimentar, escutar, tentar, errar, repetir, criar.

A pergunta que organiza este capitulo é esta: de que modo
minhas vivéncias musicais, educativas e comunitdrias constituiram
o caminho investigativo da dissertacdo Batucadeiros: educagao
musical por meio da percussdao corporal? Ao respondé-la,
evidencio o memorial académico como guia afetivo-metodologico
do fazer cientifico na Teoria Histérico-Cultural e mostro como a
percussao corporal, as Rodas de Batuques e Conversas e a
organizacdo coletiva do espac¢o educativo-musical permitiram
investigar a musica como atividade humana possivel a todos.

O percurso aqui apresentado procura escutar a raiz da
dissertacao: aprender musica pela observacao, encontrar mestres,
descobrir a percussdao corporal, seguir para a periferia quando
muitos caminhavam para o centro, encontrar jovens sem
instrumentos e, ainda assim, fazer musica. Essas vivéncias foram se
transformando em pergunta cientifica, método e analise.

Em nossa caminhada académica, muitas vezes somos
convidados a escrever como se a pesquisa comegasse somente no
problema, no método, nos objetivos e no referencial tedrico. A
Teoria Historico-Cultural, porém, nos obriga a olhar para a historia
concreta da pergunta. Isso implica em entender que toda
investigacao ¢ impregnada de relagdes sociais, afetos, desejos,
necessidade e motivos.

Nesse sentido, o memorial surge como estrada de
pertencimento. Ele mostra que o pesquisador chega ao seu objeto
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carregado de vida, marcas, sons, encontros e inquietagdes. No caso
do Batucadeiros, essa chegada nao foi de fora para dentro. Eu ja
estava implicado naquela roda antes mesmo de transforma-la em
pesquisa.

No meu percurso, a musica apareceu primeiro como
apropriagao ativa. Quando eu, ainda adolescente, pegava o violao
escondido e ndo esperava autoriza¢ao para comegar. Aprendia com
o que tinha, como podia, movido por desejo e curiosidade. Depois
vieram as rodas na escola, as cangOes, os festivais, as primeiras
composigdes. Veio também Mestre Barbosa, que me ensinou sem
que eu pudesse pagar. Veio lan Guest, com quem aprendi
harmonia, arranjo, solfejo e, sobretudo, “o amor pelo ensino e que
a musica pertence a todos” (Amorim, 2016, p. 16).

Essa ideia — a musica pertence a todos — atravessa o
Batucadeiros como uma espécie de sopro fundador. Se a musica
pertence a todos, ela nao pode estar presa aos que tém
instrumentos, aos que pagam aulas, aos que dominam cddigos
técnicos ou aos que foram autorizados pela escola a serem
chamados de “musicais”. Se a musica pertence a todos, precisamos
criar caminhos para que todos possam viveé-la.

Mais tarde, as vivéncias com a ritmica, com Gramani, com
Indioney Rodrigues e com a oficina de percussdao corporal de
Fernando Barba, do Barbatuques, em 1999, abriram outro
horizonte: o corpo. O corpo como fonte sonora. O corpo como
territério de criagdo. O corpo como lugar onde a musica pode
nascer antes mesmo de qualquer instrumento externo. O impacto
desse encontro permaneceu. Como escrevi na dissertagao, aquele
encantamento me projetou para novos horizontes (Amorim, 2016).
Ele me acompanhou até o Recanto das Emas.

Quando a auséncia comecou a batucar
Em outubro de 2001, eu e Patricia Amorim chegamos ao

Recanto das Emas para iniciar uma pratica educativo-musical com
jovens da comunidade. A ideia inicial era ensinar instrumentos
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convencionais, como violdo, bateria, teclado e baixo. Mas a
realidade nao nos entregou esse cendrio. Entregou-nos uma bateria
quebrada, um violao sem cordas e a necessidade de inventar um
caminho.

Aquela cena poderia ter encerrado a experiéncia antes mesmo
de comecar. Sem instrumentos, como fazer educagao musical? Sem
recursos financeiros, como criar um grupo? Sem estrutura, como
produzir musica coletivamente? Essas perguntas ndo eram apenas
pedagdgicas. Eram histdricas, sociais, concretas. Estavam diante de
nds em forma de auséncia.

Na dissertagao, essa questao aparece de modo direto: “como
fazer musica coletivamente sem recursos financeiros?” (Amorim,
2016, p. 89). A resposta ndo veio pronta. Ela foi sendo batucada. Se
ndo havia instrumento, havia corpo. Se nao havia bateria, havia
palma. Se ndo havia violdo com cordas, havia voz. Se ndo havia
estrutura, havia roda. Se ndo havia dinheiro, havia desejo,
presenca, comunidade e esperanca.

Foi assim que a percussao corporal, que a principio era uma
alternativa, tornou-se o eixo da a¢ao educativa. Como escrevi, “o
uso da percussao corporal, que, a priori, era uma alternativa,
revelou-se o eixo central da agdo educativa” (Amorim, 2016, p. 19).
Hoje, ao retomar essa formulagao, percebo que ali estava uma
sintese muito forte: a falta nao nos paralisou; ela nos obrigou a
escutar o que ainda existia. E o que existia era o corpo vivo das
meninas e meninos, capaz de produzir som, gesto, ritmo, presenca
e criacao.

A percussdo corporal, nesse sentido, nao foi uma solugao
pobre para um contexto pobre. Foi uma resposta criadora diante de
uma situagdo-limite. O corpo que parecia ser o ultimo recurso
revelou-se o primeiro territério da musicalidade. O Batucadeiros
nasceu dessa virada: transformar auséncia em possibilidade,
siléncio imposto em corpo sonoro, caréncia material em criacao
coletiva.
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Corpo nao é coisa: é fonte de vida musical

Uma das perguntas que atravessam a dissertacdo ¢é
aparentemente simples: quando fazemos percussao corporal, o
corpo se torna um instrumento? Essa pergunta € importante
porque revela uma disputa de sentido. Se chamamos o corpo de
instrumento, podemos, sem perceber, aproxima-lo de um objeto,
de uma ferramenta, de algo que se usa. Mas o corpo nao é uma
coisa que possuimos. O corpo somos nds em nossa existéncia
concreta.

Por isso, a dissertagdo acolhe a distin¢do proposta por
Consorte: ao produzir musica a partir do corpo, “estamos
produzindo musica a partir de nés mesmos” (Consorte, 2013 apud
Amorim, 2016, p. 31). Essa compreensao muda tudo. O corpo deixa
de ser utensilio e passa a ser fonte. Fonte sonora, fonte criativa,
fonte expressiva, fonte historica.

Na perspectiva histdrico-cultural, esse ponto é decisivo. O
corpo que batuca nao é corpo natural isolado. E corpo social. Corpo
que carrega cultura, memoria, trabalho, afetos, marcas,
possibilidades. Corpo que aprende com outros corpos. Corpo que
se organiza em roda. Corpo que escuta, responde, imita, cria e se
transforma na atividade.

No Batucadeiros, voz, palmas, estalos, batidas no peito,
batidas dos pés, movimentos, respiracdes, deslocamentos e olhares
foram se tornando matéria musical. Mas nao apenas matéria
sonora. Tornaram-se também matéria educativa. Ao batucar, as
meninas e meninos aprendiam a escutar, esperar, propor, liderar,
seguir, sustentar o grupo, cuidar do outro, criar junto. O corpo
sonoro educava a presenca.

Reencontrar as raizes crianceiras
Ao longo da pesquisa, investiguei também a

descorporalizagao produzida em muitos processos civilizatérios e
escolarizados. Em varios espacos, o corpo é tratado como algo a ser
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controlado, contido, silenciado. A crianca aprende cedo que, para
“prestar atengao”, muitas vezes precisa parar o corpo. A escola, em
determinados momentos, parece desconfiar do movimento, do
riso, do som, da brincadeira.

A percussao corporal nos levou em outra dire¢do. Ao observar
adultos em seus primeiros contatos com essa pratica, percebi que o
que me vinha era uma espécie de “criangamento” (Amorim, 2016).
Algo se acendia. O corpo endurecido voltava a brincar. A palma
virava musica. O pé virava pulso. A voz virava ritmo. A roda
devolvia as pessoas uma alegria antiga, talvez esquecida.

No Batucadeiros, essa poténcia crianceira nao significava falta
de seriedade. Pelo contrdrio. A brincadeira era coisa séria. A roda
exigia escuta. O jogo exigia atencao. A criagao exigia presencga. O
corpo em movimento nao era dispersdao; era caminho de
concentragao, relacdo e consciéncia.

Reencontrar as raizes crianceiras, portanto, ndo é voltar a uma
infancia idealizada. E recuperar uma dimensio humana que a vida
social muitas vezes vai soterrando: a capacidade de criar com o
corpo, de aprender em comunidade, de transformar som em
encontro e encontro em musica.

Carrossel metodologico: a pesquisa precisava girar

Quando chegou o momento de escrever sobre a metodologia,
nao fazia sentido vestir o Batucadeiros com wuma roupa
metodologica que nao fosse dele. A pesquisa nao poderia ser um
molde colocado por cima da vida do grupo. Ela precisava nascer
do modo como o préprio Batucadeiros existia: em roda, em
movimento, em escuta, em improvisagao, em didlogo.

Por isso nasceu o Carrossel Metodologico. A metafora veio de
uma atividade de improvisagao musical realizada no grupo. Na
roda, duas criangas ou adolescentes assumem liderangas, lancam
ideias sonoras, conduzem grupos, escutam respostas, transformam
caminhos, alternam propostas. As vezes, surge unidade. Outras
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vezes, caos. Depois, nova organizac¢ao. Tudo se move, sobe, desce,
gira, como carrossel.

Essa metafora nao foi enfeite. Foi principio. O caminho
metodologico, portanto, era um caminho que se fazia caminhando.
Precisdvamos de principios que nos orientassem, mas também de
liberdade para acolher o inesperado. A pesquisa deveria ser fiel ao
fendmeno investigado. Se o Batucadeiros era vivo, dialogico e
coletivo, a pesquisa também precisava ser.

Foi assim que as Rodas de Batuques e Conversas se tornaram
o principal instrumento metodoldgico. A dissertacao as define
como “sintese de um processo investigativo a partir de uma agao
dialégica e colaborativa sobre a percussdao corporal no
Batucadeiros” (Amorim, 2016, p. 66). Nelas, batucdvamos e
conversavamos. Faziamos musica e pensdvamos sobre ela.
Assistiamos a registros, retomavamos memorias, formuldvamos
perguntas, riamos, chordvamos, discorddvamos, lembravamos.

Nao se tratava de pesquisar sobre as meninas e meninos.
Tratava-se de pesquisar com eles. A batuta, como na roda musical,
precisava circular.

Quando as criangas nos conduziram

Logo no inicio das Rodas de Batuques e Conversas, fomos
surpreendidos pelas perguntas das prdprias criancas e
adolescentes. Elas perguntaram: “Quem fez o Batucadeiros? Por
que fizeram o Batucadeiros? Como surgiu? [...] Com que objetivo
foi construido o Batucadeiros? Por que a gente batuca?” (Amorim,
2016, p. 88). Essas perguntas mudaram o caminho.

Quando as criangas perguntam sobre a origem do grupo, elas
nao estao apenas colaborando com uma pesquisa. Estao tomando a
propria histdria nas maos. Estao dizendo: queremos saber de onde
viemos; queremos entender por que estamos aqui; queremos
compreender o sentido disso que fazemos com o corpo.

Assim, fomos “encharcados de vida”, pois isso é especialidade
das criangas: banhar-nos de encantamento (Amorim, 2016). Essa
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imagem permanece verdadeira. As criangas nos tiraram do olhar
acostumado. Elas nos conduziram a um mergulho em memorias,
risos e ldgrimas. Muitas vezes, ao organizar o material coletado, nos
pegamos novamente sorrindo e chorando.

Esse ¢ um ponto importante para pensar o fazer cientifico a
partir das vivéncias no Batucadeiros. As meninas e meninos nao
trouxeram apenas informagoes para a pesquisa; trouxeram vida em
estado bruto: perguntas, lembrangas, risos, siléncios, contradigdes,
afetos e modos préprios de compreender a histéria do grupo. Mas
essa vida, para se tornar conhecimento cientifico, precisava ser
olhada com rigor, organizada teoricamente e compreendida em sua
dimensao histdrico-cultural.

Sem teoria, os fatos permanecem mudos. Mas, sem vida, a
teoria também corre o risco de ficar seca. A pesquisa precisou das
duas coisas: da intensidade das rodas, dos batuques e das
conversas, e do esfor¢o tedrico para compreender o que ali se
produzia como processo educativo-musical. Foi nesse encontro
entre vida vivida e pensamento organizado que o Batucadeiros
pode ser compreendido ndo apenas como uma pratica bonita, mas
como uma experiéncia educativa, coletiva e historicamente situada.

Amor, didlogo, colaboracao, humildade, fé e esperanca

Da escuta das meninas e meninos, dos desenhos, das
perguntas e das Rodas de Conversas e Batuques, emergiram pilares
do Espaco Educativo do Batucadeiros: amor, didlogo, colaboragao,
humildade, fé e esperanca. Esses pilares nao foram inventados de
fora para dentro. Eles apareceram como sinteses da vida coletiva.

Quando pedimos que definissem educacdo no Batucadeiros
com uma palavra, surgiram: “sentimento, unido, organizagao,
respeito, alegria, amor, liberdade, familia e musica” (Amorim,
2016, p. 97). Essas palavras revelam que, para os participantes,
educagao nao era apenas transmissao de contetdo. Era relagao. Era
pertencimento. Era cuidado. Era liberdade. Era musica vivida
como familia ampliada.
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O amor, aqui, emerge como fundamento de uma pratica que
reconhece o outro como alguém capaz de crescer, criar e participar.
O didlogo nao € apenas conversa; ¢ modo de organizar a vida
comum. A colaboragdo e a humildade lembram que ninguém
batuca sozinho no Batucadeiros. Mesmo quando alguém lidera,
depende do grupo. Mesmo quando alguém cria, precisa ser
acolhido, ampliado, respondido.

A fé e a esperanga, por sua vez, ndo aparecem como fuga da
realidade. Elas aparecem como forga para atravessa-la. Em um
contexto marcado por pobreza, violéncia, evasao escolar e tantas
formas de negacdo, esperar é também agir. E plantar &rvores
sabendo que talvez s mais tarde elas dardo sombra. E continuar
batucando quando a historia parece dizer que nao vale a pena.

Experimentacdo, criacdo, apreciacdo, expressao e fluxo

Ao lado do Espago Educativo, a dissertagao identifica os
pilares do Espaco Musical: experimentacdo, criacdo, apreciacao,
expressao, fluxo e solfejo corporal. Esses pilares revelam que a
educacao musical no Batucadeiros nao era organizada como
repeticdio mecanica de padroes. Ela envolvia pesquisa sonora,
escuta, criacao, analise, comunicacdao e movimento.

Experimentavamos sons do corpo: palmas, pés, peito, boca,
estalos, voz, respiragao, deslocamentos. Cridvamos padroes, jogos,
pecas, sequéncias, performances. Aprecidvamos o que haviamos
produzido, muitas vezes por meio de registros em dudio e video.
Expressavamos musicalmente aquilo que se organizava no grupo.
E tudo isso precisava de fluxo: uma continuidade viva entre uma
atividade e outra, entre uma pessoa e outra, entre uma ideia e sua
transformagao.

Na sintese final da dissertagao, esses pilares aparecem como
dimensoes de um processo educativo musical em sua totalidade,
em um fluxo de atividades que visa ao enraizamento da pratica a
vida real (Amorim, 2016). Essa expressao é preciosa: enraizamento
da pratica a vida real. A musica ndo era uma bolha separada da
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existéncia. Ela estava enraizada nas histdrias, nos corpos, nas
dificuldades e nos sonhos das meninas e meninos.

As atividades — tunel sonoro, cirandas, rachinha, comeca no
fim, volei sonoro, flecha, carrossel, sequéncia minimal,
supergémeos e criagdo de pegas — eram modos de organizar
musicalmente a vida do grupo. Brincava-se, mas também se
aprendia. Criava-se, mas também se organizava. Batucava-se, mas
também se pensava.

Celebragao: quando o corpo reconhece a comunhao

H4 um momento em que a musica deixa de ser apenas
processo e torna-se celebragao. No Batucadeiros, a celebra¢do nao
€ um detalhe final, mas sintese afetiva do caminho. A dissertacao
afirma que ela “brota da consciéncia de uma realizacao musical em
comunhdo” e “sintetiza todo o processo educativo musical
vivenciado entre as meninas e meninos batucadeiros” (Amorim,
2016, p. 154).

Celebrar, nesse sentido, nao é apenas comemorar. E
reconhecer que algo foi feito junto. E sentir que o corpo individual
participou de um corpo coletivo. E perceber que uma musica
nasceu da presenca de todos. E experimentar alegria, orgulho,
pertencimento e comunhao.

Talvez por isso, quando perguntdvamos o que sentiam ao
batucar, apareciam palavras como alegria, amor, liberdade,
orgulho, realizagao, felicidade, unido, paz e compaixao (Amorim,
2016). Essas palavras nao sao periféricas. Elas revelam os sentidos
da atividade. Mostram que, para aqueles corpos, batucar era
também existir de outro modo.

Enquanto escreviamos...
Uma das seg¢Oes mais verdadeiras da dissertacao é aquela

intitulada “Enquanto escreviamos...”. Nela, o tempo da escrita nao
aparece como pausa da vida. Enquanto escreviamos, a vida
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continuava. O Batucadeiros continuava. As meninas e meninos
continuavam crescendo, escolhendo, caindo, levantando, sumindo,
voltando, batucando.

Durante aqueles dois anos, um menino batucadeiro entrou na
UnB em Fisica; uma menina, em Geografia; outra, em
Comunicag¢ao; outro, em Artes Cénicas. Uma adolescente teve um
bebé. Trés criangas, filhas de uma batucadeira da primeira geragao,
chegaram querendo batucar. Um menino tornou-se primeiro
violino em uma orquestra jovem. Outro tornou-se pai aos dezesseis
anos. Um jovem ficou noivo, e meninas e meninos montaram uma
pequena banda para uma cerimdnia regada por musicas
romanticas e hinos de louvor. Um menino foi preso. Outro também.
Um jovem reapareceu depois de doze anos, sobrevivente de
ferimentos de bala, dizendo que se lembrava todos os dias de seus
tempos no Batucadeiros. Outro se tornou aviaozinho do trafico.
Outros concluiram o ensino médio (Amorim, 2016).

Essa secao é forte porque ndo romantiza a experiéncia. O
Batucadeiros nado é apresentado como uma histdria lisa, sem dor.
H4 universidade, casamento, nascimento, musica, viagem,
apresentacao e esperanca. Mas ha também prisao, trafico, bala,
adolescéncia interrompida, pobreza e vulnerabilidade. A vida real
ndo cabe em narrativa triunfalista. Ela é contraditéria. E paisagem
com sol e sombra.

Enquanto escreviamos, o Batucadeiros também seguia
batucando pela cidade: no CCBB, em escolas publicas, 6rgaos do
governo, empresas, creches, igrejas e na Universidade de Brasilia.
Giselle, a menina que encontramos ha quinze anos e que queria
tocar violdo, tornou-se professora comunitdria. André, o menino
timido, tornou-se professor no Batucadeiros e assumiu uma turma
de percussao corporal no Departamento de Musica da UnB. Alceu,
0 menino travesso, tornou-se administrador do Instituto Batucar e
mobilizou a comunidade para transformar a praca da quadra. No
ultimo dia dessa acao, fizemos uma linda ciranda (Amorim, 2016).

Essa secdo mostra que o campo nao parou para a dissertagao
ser escrita. O texto foi produzido enquanto a roda girava. Enquanto
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analisdivamos, a vida continuava ensinando. Enquanto
organizdvamos conceitos, as criangas cresciam. Enquanto
escreviamos ciéncia, o Batucadeiros seguia sendo historia.

Por isso, “Enquanto escreviamos...” é mais do que um registro
de acontecimentos paralelos. E uma declaracio metodoldgica e
existencial: ndo pesquisamos uma fotografia imdével, mas uma
paisagem em movimento.

A roda nao pode parar

A imagem da paisagem me acompanha como sintese viva do
Batucadeiros: “Prefiro a paisagem a fotografia. A fotografia é um
instantaneo, ela é cristalizada. Ela cristaliza a ideia da paisagem. A
paisagem nao. A paisagem € dinamica” (Amorim, 2016, p. 164).

A fotografia congela. A paisagem envolve. A fotografia
distancia. A paisagem nos afeta. A fotografia captura um instante.
A paisagem se move, muda de luz, de vento, de gente, de som. O
Batucadeiros é paisagem. Nao pode ser compreendido apenas por
nuameros, prémios, apresenta¢oes ou descri¢des metodoldgicas. Ele
precisa ser compreendido como vida em movimento.

A roda expressa essa paisagem. Na roda, todos se veem. Na
roda, a lideranca circula. Na roda, a musica € de todos. Na roda, o
corpo individual encontra o corpo coletivo. Na roda, a crianca que
chegou timida pode, um dia, conduzir. Na roda, o som de um
encontra resposta no som do outro.

Por isso, a roda nao pode parar. Nao como frase de efeito, mas
como compromisso historico. A roda nao pode parar porque ainda
hd meninas e meninos precisando descobrir que seus corpos
podem produzir beleza. A roda nao pode parar porque a musica
pertence a todos. A roda nao pode parar porque, enquanto houver
corpo, relacdo, desejo, criagdo e esperanga, ainda havera
possibilidade de batucar a vida.
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Consideragoes finais

A dissertagao Batucadeiros: educagio musical por meio da
percussdo corporal oferece uma contribui¢ao importante para pensar
a educagao musical na perspectiva historico-cultural. Ao investigar
o processo educativo-musical por meio da percussao corporal no
projeto Batucadeiros, ela afirma que a musica é atividade humana
possivel de ser vivenciada por todos e que o corpo pode ser
compreendido como fonte sonora, criativa e expressiva.

Neste capitulo, buscamos mostrar que essa investigagao nao
nasceu separada da vida. Ela foi constituida em uma trama de
vivéncias musicais, educativas e comunitarias: a infancia musical,
os mestres, 0o encontro com a percussao corporal, a chegada ao
Recanto das Emas, a falta de instrumentos, a criagao coletiva do
Batucadeiros, as rodas, os batuques, as conversas e o compromisso
com criancas e adolescentes em situagao de vulnerabilidade social.

Nesse sentido, compreendo que o Batucadeiros nao chegou a
escrita como lembranga distante. Ele chegou batucando. Veio com
as vozes das meninas e meninos, com as perguntas feitas em roda,
com a falta de instrumentos, com o0s risos, os siléncios, os
desencontros, as conquistas e as dores do caminho. Assim, o
memorial nao foi um apéndice da pesquisa. Foi o lugar onde essa
travessia pode ser reconhecida: a vida do grupo abrindo perguntas,
a roda ensinando o método, o batuque pedindo analise.

A percussao corporal, nascida ali como resposta a falta de
instrumentos, tornou-se caminho educativo, pratica estética,
experiéncia comunitdria e objeto cientifico. O corpo que parecia ser
o ultimo recurso revelou-se o primeiro territorio da musicalidade.
O Batucadeiros, nascido de uma situagao-limite, demonstrou que a
musica pode emergir onde ha corpo, relagdo, desejo, criacao e
esperanca.

Assim, este capitulo testemunha uma forma de fazer ciéncia
que nado apaga o pesquisador, nao silencia os participantes e nao
separa o corpo do pensamento. Pelo contrdrio, afirma que
pesquisar, educar e fazer musica podem ser movimentos de uma
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mesma roda historico-cultural. Uma roda em que o corpo batuca, a
palavra circula, a memoria se organiza e a ciéncia se faz com vida.
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El grupo de Estudios e Investigacion en
Practicas Educativas (GEPPE) de Ia
Universidad de Brasilia destaca por su
esfuerzo por profundizar en los principios
de la teoria Histérico-Cultural basados en
Spinoza. De este modo, no solo logra una
lectura particularmente potente para
comprender la educacion estética
vygotskiana, sino que también propone el
desarrollo de la libertad y la autonomia
como eje de los procesos de escolarizacion
en nuestra sociedad.
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Universidad de Chile (U Chile)
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